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PRESENTACION

Ama tu estilo.
Antenor Orrego

El equipo del Area de Investigacion del Laboratorio de Vanguardia
Pedagdgica Peruana (LAVAPERU) pone a su disposicion el [tinerario-
bitacora de las Pedagogias poéticas como material de apoyo para el
desarrollo de procesos pedagdgicos que llevan a cabo las y los docentes
de Educacion Basica (en el contexto de la implementacion del Curriculo
Nacional de la Educacion Basica, CNEB), los de la Educacion Superior y los
agentes de la educacion no formal.

El objetivo de la presente publicacion, producto de nuestros mas de seis
anos ofreciendo talleres en diversas instituciones educativas peruanas,
no es solo la reflexidon sobre la practica pedagdgica y la orientacidon en la
toma de decisiones sobre el proceso de ensefanza aprendizaje, sino sobre
todo la promocién del pedagogo-creador/pedagogo-poeta, es decir, aquel
agente estético capaz de disefar e implementar sus propias propuestas
educativas en didlogo productivo con los requerimientos de la institucion
en la que se desempene. Comprender al docente como pedagogo-poeta
y la sesion de aprendizaje como arte-que-obra en el mundo se enmarca
en la urgencia de ofrecer propuestas concretas y viables para transformar,
desde el Peru, una educacion en crisis; en lugar de importar modelos
educativos foraneos, las Pedagogias poéticas son una praxis disefada
tanto por artistas como por profesionales peruanos de la Educacion y las
Humanidades.

Este itinerario se sustenta en las Pedagogias poéticas, propuesta
pedagdgica de LAVAPERU ganadora del Premio Nacional de la Juventud
otorgado por el Ministerio de Educacion en 2017, que toma el texto
poético como eje transversal de la sesion de aprendizaje capaz (en virtud
de su concision y multiplicidad de sentidos) de promover la apertura
interpretativa, el juicio critico y la busqueda de conexiones creativas e
innovadoras en todos aquellos que participan en el proceso educativo.
La praxis poética, en este sentido, se experimenta en un doble sentido:
como texto escrito (desde una perspectiva pedagdgico-literaria) y como
forma de vida (desde una perspectiva pedagdgico-existencial). El poema
se convierte asi en imagen del individuo en constante transformacion que
busca su estilo personal en y para su comunidad.



Asimismo, esta propuesta consta de cinco constelaciones, que articulan
el proceso de ensenanza-aprendizaje desde una perspectiva creadora
(lienzo, ritmo, cuerpo, diseno, derrumbe-deseo), y tres momentos en
una sesion de aprendizaje (calentamiento-manipulacién-produccion)
experimentada como narracion colaborativa. Desde LAVAPERU,
confiamos en que esta propuesta serd capaz no solo de complementar
y problematizar, sino también de transformar los principios del enfoque
por competencias y del enfoque de evaluacidon continua promovidos
desde el CNEB.

Las Pedagogias poéticas de LAVAPERU estdn en consonancia con la
vision de una docencia critica, colaborativa y transgresora que “reconoce
la diversidad y asume la necesidad de responder a ella desde una
I6gica menos predefinida, mas interactiva, basada en consideraciones
culturales, ético-morales y politicas, que no son las mismas en todos los
Ccasos y que exigen adecuacion constante como condicién de eficaciay
calidad” (Marco del Buen Desempeno Docente, 2012, p. 15).

Esperamosqueesteitinerario poético-pedagdgicosea leido,compartido,
discutido y transformado creativa y situadamente por las y los docentes
desde sus practicas colegiadas, asi como por las diversidad de agentes
de la educacion no formal, de modo que sea utilizado para impulsar la
mejora en el desarrollo de los procesos de comprension, planificacion y
evaluacion creadoras de los aprendizajes y que aporte a la critica, mejora
o transformacion de la practica pedagdgica peruana en el contexto de
la implementacion del CNEB. Creemos, ademas, que es urgente que la
reflexion e investigacion pedagodgicas dejen de ser dominio exclusivo de
los profesionales de la Educacion y retomen el contacto tanto con las
artes como con otras disciplinas.

Finalmente, al ser esta una propuesta peruana, animamos a las y los
educadores peruanos a disenar sus propias pedagogias sin miedo y con
mucha esperanza convirtiéndose asi en pedagogos-poetas de la nacion
peruana y haciendo honor al lema que anima la praxis del proyecto
LAVAPERU: jDocente, despierta la lava que llevas dentro!

Javier Suarez Trejo
Lima-Santiago de Chile, 19 de junio de 2022
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INTRODUCCION

Contribucion a la formacion docente

Cran parte de la tarea educativa recae en los docentes. Es necesaria una
formacién docente acorde a las necesidades educativas de |la sociedad, por
lo que, el reto mas complejo de las universidades o institutos pedagdgicos
es formar a los futuros educadores. Tradicionalmente se considera que
una persona elige ser docente por “vocacion”; esta idea obliga a los
estudiantes en formacion docente a dejar gran parte de su preparacion o
especializaciéon post periodo de formacién inicial; es decir, ya en la accidn
educativa.

El quid de la cuestion para mejorar la formacion docente es: ¢vocacion
o profesionalizacién? Desde LAVAPERU, consideramos que la segunda no
se puede desarrollar sin la primera; dicho de otra manera, es necesario
apostar por la formacién docente en el marco de una praxis educativa. Los
estudiantes en formacion docente deben realizar practicas educativas en
las escuelas o colegios, y, al mismo tiempo, tener espacios para la reflexion
sobre estas.

En la primera década de este siglo, el Ministerio de Educacion del
Peru (MINEDU) ha venido implementando politicas educativas sobre
la profesionalizacion de la docencia; sin embargo, la implementacion
de dichas politicas recién se esta visualizando en los Ultimos anos, esto
debido a una serie de impedimentos que se vienen superando. Entre
las dificultades que enfrenta la profesionalizacion de la docencia, se
encuentra la resistencia de la educacion tradicional superior frente a las
nuevas propuestas. A continuacion, repasamos la situacidén y propuesta
para la formacién docente.

El didactismo. La pedagogia como rama del conocimiento humano
abordaelfendmenoeducativoen sumasamplia expresion, en este sentido,
debe apoyarse en otras disciplinas como la psicologia o la didactica. Sin
embargo, no se reduce a estos dos aspectos. Si fuera de este modo, la
pedagogia no tendria razon de ser. En el Perd, la pedagogia como ciencia
de la praxis (acciony reflexion) educativa se encuentra en menor desarrollo
en comparacién con otros paises de la region (Argentina o México); esta
situacion no ayuda a solucionar el problema planteado.




A pesar del aumento de las investigaciones elaboradas por estudiantes
de formacioén docente (de institutos y universidades), la mayoria de
ellas es sobre la aplicacion o generacion de alguna técnica o estrategia
didactica. El resultado, por supuesto, siempre (o casi siempre) es
positivo, dado que la variacion didactica es fundamental en la practica
educativa, en el trabajo del aula. El escenario es diferente en cuanto a la
reflexion pedagdgica, pues, no se encuentran muchas investigaciones
de estudiantes de formacion inicial; no obstante, si existen reflexiones
pedagdgicas entre profesionales, técnicos o intelectuales de laeducacion
(con una divulgacion menos favorecida).

El automatismo frente a la capacidad creadora del docente. Desde
las politicas educativas de los Estados se viene reforzando la siguiente
idea: “la calidad educativa (léase calidad docente) se evidencia en el
cumplimiento de determinados estandares”. EI MINEDU a través del
Sistema Nacional de Evaluacion, Acreditaciony Certificacion de la Calidad
Educativa (Sineace) viene implementando una serie de estandares para
evaluar diversos aspectos de las instituciones educativas y la accion
docente, atendiendo al cumplimiento de criterios preestablecidos.

Tanto en la educacidén basica como superior se destaca la accidon
docente como elemento fundamental en el avance de la educacion.
Se desprenden criterios de diagnodstico y fortalecimiento de las
competencias de desempefno docente, intercambio e innovacién de
las experiencias educativas. De hecho, se promueve la “premiacion” a
la creacion de experiencias (estratégicas o actividades didacticas) como
evidencia del “mayor” desempeno docente. En consecuencia, la practica
educativa tiene mas importancia que la reflexion pedagdgica en el
proceso de ensefanza y aprendizaje.

Frente a la situacion antes descrita, el proyecto LAVAPERU plantea una
propuesta pedagdgica de vanguardia: Pedagogias poéticas. La urgencia
de crear una nueva forma de reflexionar la educacion desde la practica
ha hecho posible la publicaciéon, como obra colectiva, de Erocritica II.
Pedagogias Poéticas (2020). Asimismo, los talleres desarrollados en los
dltimos anos (incluida la experiencia virtual) han surgido con el fin de
lograr que los docentes puedan promover su propia personalidad/estilo
docente.

La pedagogia planteada por LAVAPERU se basa en los siguientes
fundamentos. En primer lugar, parte de la base de la poesia como
oportunidad para la accion pedagodgica (del docente y el estudiante). El
elemento poético ha permitido la generacion de las cinco constelaciones:
lienzo, ritmo, cuerpo, disefo y derrumbe-deseo; estas son dinamicas,
es decir, estan siempre en construccidn. En lo transversal poético, se



recupera la actuacion central del docente y del estudiante como seres
provocadores y generadores de la ensehanza y aprendizaje.

En la figura del articulador, el docente es capaz de provocar y generar el
aprendizaje en los participantes (estudiantes) haciendo uso de las aulas
como espacios para la creacion, los cuerpos como elementos de expresion,
el ritmo que surge a partir de los variados sonidos de la naturaleza o
instrumentales, el disefo de valores civicos que unen dialécticamente el
espacio y la conciencia de los seres humanos que ocupan este espacio,
y, finalmente, la capacidad creadora o innovadoras de nuevos formas de
accion educativa, tanto a nivel tedrico como practico.

En segundo lugar, es tarea fundamental tener una propia dinamica
y desarrollo de una clase. Las Pedagogias poéticas se desarrollan bajo
el proceso CMP. El proceso de calentamiento (C), manipulacion (M) y
produccion (P),en el cual se mantiene lossiguientes principios: papel activo
del articulador y participante, parte de la manipulacion de un material
concreto (texto poético), la reflexion sobre el proceso de ensenanza y
aprendizaje, y la creacidn de evidencias auténticas como muestra del
desarrollo de desempenos.

Entercer lugar, hay una propuesta de evaluacion de los aprendizajes con
base a la participacion de los estudiantes. Esto rompe con la concepcién
tradicional de la evaluacién como un aspecto de menor sustancia en la
educacion. Los participantes deben ser creadores y conscientes de la
evaluacion de sus aprendizajes, como plantea Anijovich, con el fin de la
mejora. La toma de decisiones sobre las dificultades o progresos se daran
en la medida que se internalice el aprendizaje.

Finalmente, LAVAPERU estd dando un paso mas en la contribucioén a la
formacién docente, pues propone el curso de Pedagogias poéticas para
reflexionar y poner en practica esta nueva forma de hacer educacion.
Esta propuesta lograra que, como maestros, despertemos el poeta que se
encuentra en cada uno de nosotros.

José Castro Alfaro'
Trujillo, 25 de junio de 2022

*José Castro Alfaro es coordinador del drea de Pedagogias poéticas de LAVAPERU. jcasfaro@
gmail.com







e ¢
PEDAGO
= POETICAS

El proyecto Pedagogias poéticas irrumpe en un contexto de insatisfaccion de-
bido a la falta de propuestas educativas que articulen artes y humanidades
productivamente.

Esta iniciativa de LAVAPERU toma como punto de partida el texto poético
(poema) y concibe al docente como un agente estético (poeta) capaz de em-
plear herramientas del arte y las humanidades para desarrollar competencias
pedagdgicas y didacticas.

¢Por qué la poesia?

Laapuesta por la poesiacomo praxis pedagdgica permite
observar e intervenir la realidad cuestionando el orden
establecidoy generando diversas interpretaciones para
la transformacion del mundo que habitamos. El texto
poético, experimentado como bomba de colores, propi-
ciagueelaula,elhogarolacalleseconviertanenespacios
de experimentacion colaborativa, critica y propositiva.

LAVAPERU TIENE
< COMO EJE CENTRAL
' ELPOEMA.

Una de las carencias de la ensefanza en el Perd es que las carreras de edu-
cacion se han visto reducidas a la transmision de metodologias o didacticas,
es decir, técnicas para compartir conceptos especificos. Las pedagogias poéti-
cas, en cambio, comprenden una sesion de clase como una obra de arte, cen-
trandose en la experiencia que se le ofrece al estudiante. Esta propuesta toma
al poema como un texto manipulable y buen pretexto, ademas, para recrear
nuevas experiencias poético-pedagdgicas. Asi, se mantiene y fortalece una es-
tructura dialégica en las clases. En este sentido, el docente tiene como tarea
principal el despertar el poeta que los participantes llevan dentro.

Tradicionalmente, el poeta ha sido maestro: recordemaos el oric
tradicion literaria occidental y encontramos a Homero, record

pedagogos incaicos y encontramos a los Amautas.




Visual Thinking sobre Pedagogias poéticas
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LA

STELACIONES

Las pedagogias poéticas se articulan en torno a cinco constelaciones si-
multaneas y no progresivas. En lugar de moédulos o bloques, la constela-
cion es una configuracion que se caracteriza por sus variaciones infinitas y
su caracter material. Esta propuesta educativa se despliega en el contacto
e interaccion constante de constelaciones que entre ellas se modifican y
se deshacen y rehacen reciprocamente, como un disefo para (des)armar.
Las cinco constelaciones (hUmero con gran importancia en la cosmologia
andina que simboliza una mano siempre en busqueda de otra mano) son
las siguientes: Lienzo, Cuerpo, Disefio, Ritmo y Derrumbe/Deseo.

Dinamica de las Pedagogias poéticas

Lienzo

Constelaciones

Derrumbe




2.1 Lienzo

El aula como lienzo en blanco es el espacio-contexto-paisaje donde se
desarrollan las actividades, y en el que los participantes interactdan a
través de la performance e intervencion como estrategias de aprendizaje.
No se trata de un espacio al que ellos deban acomodarse, sino que se de-
y reconstruye colaborativamente.

La forma de very organizar el aula es fundamental para el desarrollo de la
ensefNanzay el aprendizaje. Estudiantes y docentes deben intervenir en
la configuracion del espacio; de este modo, esta constelacion reconfigura
la experiencia en el aula, convertida en lienzo poético colectivo, con el fin
de promover una transformacion personal y social.

Enlafoto,los participantesde untaller de pedagogias poéticasconstruyen
colaborativamente un lienzo colectivo como interpretacion visual del
poema “Oh furor el alba se desprende de tus labios” de César Moro.




Pensamiento visual: Constelacién Lienzo
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2.2 Cuerpo

Esta constelacion consiste en el reconocimiento de nuestros cuerpos
y de los materiales que nos rodean, y de utilizarlos como pretextos
pedagdgicos;setratade experimentarelinterminable descubrimientode
los objetos en el mundoy, con ellos, compartir ensefandoy aprendiendo.

Los materiales

(cuerpos, objetos y
. deshechos) se (re)
utilizan como pre-
textos de ensefianza
y aprendizaje

La principal accion es reconocer los materiales (cuerpos, objetos y
deshechos) plausibles de deconstruccion y reconstruccion. Todos los
materiales tienen una historia que puede desarrollarse en diversas
situaciones de ensefanza-aprendizaje, pues esta es la constelacion de
los seres y objetos corpdreos. En la foto, vemos diversas esculturas de
chicle hechas en otro taller de pedagogias poéticas como estrategia de
presentacion personal.




Pensamiento visual: Constelaciéon Cuerpo
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2.3 Ritmo

Recordarlossonidosdelmundoytambiénlospropiosque,aveces,pueden
avergonzarnos (eructos, gemidos sexuales e incluso gritos de dolor) es
parte de una pedagogia poética, ya que, al escribir un poema, el poeta se
abreatodoloquesiente, noseocultaasimismo,seaceptaysetransgrede.
La dinamica del sonido, que es ritmo y variacion, da pie a experimentar
el espacio como paisaje sonoro: ¢cual es el ritmo y las variaciones de los
rios, de los dtomos, de la historia, de los estudiantes, de los docentes?

En el siguiente cuadro, se observa un ejemplo de la Constelacion Ritmo
a partir del poema “Muerte, si otra muerte hubiera” de Nicomedes Santa
Cruz.

Los sonidos del
Dando vida a una rima mundo también

pueden generar
En esta segunda parte, el articulador les pedira a dos participantes que experiencias
lean creatlvamente: el poema al que se le dard ritmo (variaciones de de esnefianza y
lectura). Acto seguido, se formaran cuatro grupos. A cada grupo se le ..

aprendizaje.

entregara un sobre con cuatro cartillas: a) voz principal, b) voz o voces
de apoyo, c) brillos o guapeos, y d) ritmo. Se les preguntard a los parti-
cipantes el significado de cada una de las cartillas. Se les dir4, ademas,
que las cuatro cartillas son los elementos bésicos del rap. Si es que
hubiese alguna duda, el articulador se encargara de aclararla.

A continuacion, se le asignara una cartilla a cada miembro del grupo.
En cada grupo, habra entonces una voz principal, una voz o voces de
apoyo, un(a) encargado(a) de los brillos y guapeos y alguien que inter-
prete el ritmo que le pondran al poema. El objetivo de esta actividad es
que el grupo haga un arreglo musical del poema a partir de los cuatro
elementos que se les ha dado. El arreglo es libre, es decir, cada grupo,
si lo considera conveniente, puede introducir una melodia o el sonido
de algun instrumento en su composicién, pero lo importante es que
trabajen colaborativamente a partir de los cuatro elementos dados.




Pensamiento visual: Constelacion Ritmo
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2.4 Diseno

Se trata de una experiencia formal-y-existencial que se manifiesta en
el diseno de la sesion de aprendizaje como obra de arte y que articula
las dimensiones personal y colaborativa de este disefio en laboratorios
pedagodgicos. El disefo poético-pedagdgico como proceso vital permite
también lareconstrucciéon personaly colectivade maneraconstantedentro
de la(s) comunidad(es) que habitamos. Asi, el pedagogo-poeta, convertido
en semionauta (disefador de itinerarios llenos de sentido), es capaz de
construir una potente ruta capaz de renovar los procesos educativos .

El disefo poético-pedagdgico no solo debe
permanecer en la esfera de la escritura, sino que
urge diversificar sus formas a través de estrategias
intermediales y transmediales, ya que todo
medio (cocina, moda, diseno grafico, arte
corporal, disefo de politicas publicas, etc.) no es
solo un pretexto para la interpretacion de textos
poéticos, sino también una oportunidad para
acercarse creativamente a todo tipo de textos y
producir nuevas estrategias didactico-pedagdgicas.

Disenar es crear,
recrear y transformar
el espacio donde
habitan docentes y
estudiantes (aula,

_ ciudad, pais).

En el siguiente cuadro, se observa un ejemplo de la Constelacion Disefo
desarrollada a partir del poema “La arana” de César Vallejo en un taller de
pedagogias poéticas para estudiantes de educacion.

Arafas vallejianas

En primer lugar, y después de leer el poema, se les pidi6 a los partici-
pantes que formaran grupos. A la mitad de los grupos, se le pidi6 que
disefnara ciudades habitadas solo por cabezas, mientras que la otra
debia disenar ciudades habitadas solo por abdémenes. Cada grupo
debia poner un nombre a su ciudad y describir cémo serian la econo-
mia, el transporte, la educaciéon y el arte en esas ciudades. En términos
de materiales, la actividad constaba de dos partes: por un lado, en un
papelégrafo o cartulina, los grupos debian de escribir cdmo seria la
ciudad a partir de las indicaciones que se les habian dado; por otro
lado, con multiples materiales (cartén, lana, papel, etc.), debian cons-
truir un modelo en tercera dimensién de la ciudad. Este doble caracter
de la actividad permite, justamente, que el disefio no se quede en el
papel, sino que se construya la ciudad colaborativamente

'z E> DELLA, ARGUITECTIRS
NO DISCRIMINATIOS




Pensamiento visual: Constelacién Disenho
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2.5 Derrumbe-Deseo

Derrumbe es la experiencia del fracaso de y durante todo proceso
educativo. Desde la perspectiva de las pedagogias poéticas, tal experiencia
no genera inmovilidad, sino el deseo de redisefar constantemente y cada
vez mejor la experiencia de aprendizaje. Tomando como punto de partida
la constatacion del socidlogo argentino Roberto Jacoby segun la cual “el
deseo nace del derrumbe”, esta constelacion enfrenta al participante con
su experiencia del fracaso, su vulnerabilidad, y le hace reconocer que estas
son el umbral para la reconstruccion creativa de su praxis educativa.

Asimismo, el deseo que nace del derrumbe

permite que el participante ponga en practica las El derrumbe abre
constelaciones de las pedagogias poéticas la posibilidad de
con el fin no solo de mejorar su practica en el volver a crear un
aula, sino de disefar propuestas educativas nuevo disefo, plan o
originales, materializando asi el lema que guia estrategia.

la propuesta educativa de LAVAPERU: jDocente, :
despierta el poeta que llevas dentro! jDocente,
despierta la lava que hay en ti!

Enelsiguiente cuadro,se observa un ejemplodela Constelacion Derrumbe
desarrollada a partir de la cancién “Se siente bien” interpretada por la
banda argentina Virus y compuesta por su vocalista Federico Moura.

Creacion de un taller

Luego les pedird que piensen en todo el taller, en cada constelacion,
en cada cosa aprendida, desaprendida y en cdmo se podria y no se
podria aplicar esto en sus espacios de trabajo y/o aulas. Pasado este
proceso, se indicara ir desperezando el cuerpo para sentarnos en un
circulo.

Cada uno expondra, de forma oral o practica, la idea de su propio
silabo (taller que le gustaria realizar y como lo haria) y recibira los
comentarios de todos para enriquecer su propuesta de taller.
Expondremos los problemas que cada uno cree que podria surgir al
querer aplicar estas metodologias e intentaremos resolverlas con la
ayuda de todos.

L




Pensamiento visual: Constelacion Derrumbe-Deseo
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TAN MALO SENTIR
TE LO AGRA

TUS SENSACIO )
SON ESPONTANEAS DE VERD
NO LAS AHOGUES CON FRU
SON TU PRESENTE, TU COLO

-FEDERICO MOURA
@PROYECTOLAVAPERU

S



" ESTRATEGIAS
= PEDAGOGICAS

3.1. Variacion

Tiene en cuenta que los fendmenos sociales y educativos son cambian-
tes por naturaleza; entonces, una estrategia o un método educativo puede
presentarse de una o varias formasy la practica determinara su efectividad.

En una lectura guiada, nos hemos acostumbrado a leer palabra tras
palabra, oracion tras oracion y parrafo tras parrafo, pero recurriendo
a las variaciones, podemos leer desde el final, leer cantando o, mejor
aun, podemos inventar nuestras propias variaciones de lectura.

3.2. Irrupcion

La irrupcion nos permite ser actores-y-espectadores (espect-actores) del
proceso educativo. Esta estrategia implica que los espacios educativos
(aula, escuela, instituto, universidad y sociedad) sean puestos a disposicion
de los estudiantes (y los invita) para la practica educativa y pedagdgica.

3.3. Materiales

Se refiere a la existencia de objetos, desechos y cuerpos que, articulados
de manera estética, cumplen una funcidn educativa y pedagdgica. Todo
material que se encuentra en un contexto determinado es susceptible de
uso.

3.4. Aula-ciudad

Se basa en la tendencia —cada vez mas aceptada- de considerar la socie-
dad como elemento fundamental de la practica educativa y pedagdgica.
Consiste en ver el aula como una ciudad, donde los docentes y estudian-
tes sean sus miembros, con capacidad de proponer cambios y modifica-
ciones, de intervenirla creativamente.




3.5. Re-construccion

Consiste en tomar el “error” como oportunidad de construccion de con-
diciones para el logro del aprendizaje. Es decir, tomar conciencia de
gue todo lo que se sabe puede “derrumbarse”, negarse, contradecirse
O superarse; es reconocer que lo que sabe es oportunidad para nuevos
aprendizajes.

En un taller, los participantes re-construyen permanentemente
sus procesos de aprendizaje a través del disefio de nuevas
formas de lidiar con el fracaso. De esta manera, se hace posible el
conocimiento didactico-pedagdogico.

3.6. :Qué hemos hecho?

Al final de cada actividad, se hace la pregunta “;Qué hemos hecho?”,
gue establece una relacion horizontal entre el docente y los estudian-
tes; sirve para abordar lo que en la actualidad llamamos metacognicion,
donde colectivamente se realiza una reflexion sobre los aprendizajes.

En la siguiente imagen, se observa los productos realizados en un taller
para docentes en la ciudad de Huanta (Ayacucho, Perd) que consistio en
el disefio de mascaras y textos que expresaran una opinion critica sobre
la realidad de la ciudad a partir de varios poemas de Oliverio Girondo.




EL PROCESD
= CMP

El proceso CMP corresponde a los tres momentos de una sesién de
aprendizaje. Este proceso concibe el poema como punto de partida y eje
articulador de toda la sesion. Por ejemplo, si se escoge la Constelacion Lienzo
para disefar una sesién, esta tendra la estructura CMP compuesta por el
calentamiento, la manipulaciony la produccion. Escogida la constelacion, el
texto poético gje se interpretara-experimentara a través de estos momentos.

4.]1. Calentamiento

El calentamiento

es el momento de
movilizar el cuerpo y
la mente.

Eselmomentoinicialqueconsisteenelgjercicio
indivudal y/o grupal de los cuerpos con el fin
de generar las conexiones entre articulador,
participantes y expresar los propdsitos de
la sesion de aprendizaje teniendo como egje
articulador el texto poético escogido.




4.2 Manipulacién

Es el momento de manipular (del lat. manus,
“mano”) el texto poético, de regresarlo a su valor
de uso (y, en consecuencia, de poder reutilizarlo
creativamente). Se trata de desencadenar la
potenciadelainterpretacion conelfinde generar
nuevos sentidos para el poema, de reescribirlo,
de-generarloy asi darle nueva vida a partir de las
experiencias de quienes participan en la sesion.

La manipulaciéon
consiste en usar un
poema de distintas
formas.

4.3 Produccion

El momento final de este proceso corresponde
a la produccion del conocimiento con base en
lo experimentado en los momentos previos a
partir del texto poético eje de la sesion. Para
el sistema educativo peruano, se trata de la
creacion de la evidencia de aprendizaje, donde
los estudiantes ponen en juego una serie de
competencias, habilidades y conocimientos
adquiridos en cada sesion de LAVAPERU.

Esen la creacion

estética, donde se
pone a prueba las
competencias de los
estudiantes.



El proceso CMP:
calentamiento, manipulacién y produccién

Calentamiento Manipulacién
Movimiento de Usoy reuso creati-
cuerpoy mente vo del poema por

proyectado a fines
pedagdgicos pre-

vistos para la
sesion

parte de los partici-
pantesy articula-

Produccién
La creacion de un
producto tangible
que evidencie el

aprendizae de los
participantes
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L0S SiLABOS
. Y LAS BUIAS CMP

5.1. El silabo

Es una forma adecuada para la construccion de itinerarios poético-
pedagogicos que se elabora a partir de constelaciones tematicas que
hacen massencilla su construccion. Se puede hacer un archivo de silabos
como parte de los laboratorios pedagogicos de cada institucion; estos
archivos, ademas, pueden compartirse con los estudiantes, presentarse
en una exposicion/muestra/intervencion poético-pedagdgica al final de
cada semestre o ano, convertirse en un espacio de consulta constante,
de critica, de manipulacién y produccion de nuevas formas educativas.

Este trabajo, ademas, es capaz de
empoderar a los docentes y estudiantes de
educacionquienespodrian,eventualmente,
publicar sus silabos como trabajo original
obteniendo asi el reconocimiento de la
comunidad educativa. En la siguiente
pagina, encontraras el primer silabo del
taller de pedagogias poéticas.

Ventajas de la elaboracion de un silabo

Fortalece la planeacién, disefo e
implementacién del proceso de ensenanza-
aprendizaje.

El silabo es la creacion
de secuencias poético-
= pedagdgicas con base en
: il:: las Constelaciones.

Promueve el trabajo colaborativo entre los
docentes y estudiantes.




INTRODUCCION: Recordando(nos) el
cuerpo
cQué es un calentamiento?

[

a) "¢ Qué objeto desean ser?”

b) “Del grito al silencio (y viceversa)"
c) "Ritmo a gogd onomatopéyico”
d) ¢ Qué hemos hecho?

I

LIENZO: El aula como lienzo en blanco

El aula no es un espacio al que los
estudiantes deban acomodarse, sino que
entre todos debe construirse: el aula no se
impone, se construye colectivamente.

a) Calentamiento: “Soy un objeto”

b) Interpretacion visual del poema “Oh

furor el alba se desprende de tus labios” de César
Moro.

1. Coreografia y variaciones de lectura

2. ¢ Poesia visual y/o plastica poética?

c) iMaterializando el poemal Recreacion poética con
materiales diversos

d) ¢ Qué hemos hecho?

CUERPO/OBIETO: Comamonos,
desechémonos, desnudémonos

Utilizar todo el cuerpo y los materiales que
se tengan a la mano como pretextos
pedagogicos; experimentar el interminable
descubrimiento de un objeto en el mundo:
el universo es siempre un pretexto para
compartir ensefiando y aprendiendo

a) Calentamiento: “In crescendo... jsil"
(variaciones corporales)

b) Interpretacion visual del poema “El
lenguado” de José Watanabe

1. Variaciones y coreografias del cuerpo
2. Dime qué animal eres

3. Cancion animal

c) Tétem animal

(profanacion textual-corporal)

d) ¢ Qué hemos hecho?

RITMO: Orquesta sexual

Recordar los sonidos del mundo. Recordar
sonidos que nos averglenzan (pedos,
gemidos sexuales e incluso gritos de dolor)
es parte de una pedagogia poética, ya que
al escribir un poema el poeta se abre a todo
lo que siente, no se oculta a sf mismo, se
acepta y se transgrede. La dindmica del
sonido, que es ritmo también, dard pie a
entender el espacio como ritmao: ritrmos de
los rfos, de los dtomos, de la historia, etc.

a) Calentamiento: “Cuéntame tu ritmo”
b) “Al'son de un vanguardista” (sobre el
poema “Manicomio” de Carlos Oguendo
de Amat)

1. Variaciones y coreografias de la voz

2. iBaila la estrofal

3. Polifonfas vocales

4 "Somos el arte total” (produccién

del poema)

5. :Qué hemos hecho?

DISENO: Disefio de ciudad

Se vincula y conecta todo lo aprendido a
través de la construccion/creacion de una
ciudad: esta parte sirve para conectar el
trabajo del aula con el trabajo civico:
cdonde y como queremos vivir?

a) Calentamiento: jEnredémonos! (sobre
el poema “La Arafa” de César Vallejo)

b) Ciudades-cabeza, ciudades-abdomen
c) Escribeme una carta, escribeme un
poema... (ritmo y versificacion)

d) Gurfa de clase: CMP

DERRUMBE: Del derrumbe nace el deseo

Recordar que el trabajo del profesor no
debe tener un fin sino debe ser siempre un
medio; todo lo que hemos compartido en
este taller puede ser falso o inUtil; nuestra
labor como profesores es seguir
imaginando metaforas o modelos poético-
pedagdgicos para seguir adelante: como
sugiere el socidlogo Roberto Jacoby, “del
derrumbe, nace el deseo...”.

a) Calentamiento: "Derrumbados y
deseantes”

b) Laboratorio de vanguardia
pedagogica:

1. (El aula como espacio de performance e
intervencion: irrupcion?

2. ¢ Laboratorios de vanguardia y/o
disefadores poéticos?

3. ¢ Del pedagogo-intelectual al
pedagogo-mediador?

4 ¢Alegria y empoderamiento?

5 ¢Pedagogia y gestion?

c) Envio de certificados

Fuente: Sudrez y Valer, 2022: 188-189.




5.2 Las guias CMP

Como se ha visto, son la forma tripartita de las sesiones de LAVAPERU
gue consta de calentamiento, manipulacion y produccion, los tres
momentos clave del proceso educativo. El eje de la guia es tanto el texto
poético como la actividad corporal-material en cuanto herramientas
de aprendizaje; es decir, texto, cuerpos y materiales se convierten en
oportunidades pedagogicas; de alli que no solo se aprenda escuchando
al docente o a otros estudiantes hablar sobre el texto, sino que también
pueda aprenderse cantandolo, baildndolo, haciendo una performance
sobre él, etc.

No se trata solo de aprender a través del arte (es decir, hacer del arte
una herramienta de aprendizaje; de hecho, esto se ha propuesto y se
viene haciendo a pesar de todas las dificultades materiales con las que
se encuentran los docentes); se trata, sobre todo, de transformar el arte
en la forma del aprendizaje. Para comprender esto, hay que definir
brevemente lo que entendemos por arte: se alude un proceso estético
(uso de materiales para la produccion tangible de una experiencia con
sentido) a través del cual todo individuo se autodisena individual y
colectivamente.

MANIPULACION
N \ 4

Durante la sesion, todo el cuerpo de quien ensefnay aprende se involucra
en el proceso de modo tal que ambos, quien ensefa y quien aprende,
salen transformados de la sesidn que han disenado. Asimismo, las
guias CMP se diseflan como relatos del cuerpo (de alli, como se vera, su
caracter narrativo-corporal y no narrativo-causal) y como obras de arte
(de alli su deseo de organicidad). En la siguiente pagina, una guia CMP
de la constelaciéon Lienzo diseflada por Jharlen Ormeno.



- iSOY UN OBJETO! (15 minutos)

La primera actividad consiste en hacer un recorrido por el espacio para que los participantes
escojan un objeto. Cada participante resignificarad el objeto seleccionado y lo utilizard segun su
nuevo significado. Para lograrlo, el participante podréd utilizar los cuerpos de sus compafieros y
demaés elementos para dar sentido a su performance. Como también, los demas companeros
podran adivinar el nuevo significado del objeto sin decirlo oralmente, sino con el cuerpo. Es decir,
si se escoge una silla, el participante puede utilizarla como una sombrilla mientras que los otros
compaferos adivinan el nuevo uso del objeto resignificado, y para apoyar el sentido, puede
pararse al lado del participante y abrazarlo sujetando la silla como si fuera un paragua. Otro
compafero puede romper una hoja en trozos pequefos y lanzarlo sobre la silla, que en ese
momento serda una sombrilla, como si fuera lluvia. Asi, los siguientes participantes tendran que
resignificar y utilizar el objeto seleccionado.

- ¢ QUE HEMOS HECHO? (5 minutos)

Formamos un circulo y respondemos la pregunta. Después de animarlos a todos a responder, se
empezard un didlogo y reflexion sobre lo aprendido.

- MIL FORMAS DE LEER (10 minutos)

En esta segunda parte del taller, cada participante creara una forma de leer el poema “Oh furor el
alba se desprende de tus labios" de Cesar Moro, con la intencion de familiarizarnos con el poema.
Esta actividad se hara por dos rondas.

- CHARADA POETICA (30 minutos)

Formaremos cuatro grupos de tres. Para ello, haremos una deriva por el espacio con los ojos
cerrados con la intencién de formar los grupos segun los participantes que se choguen. Una vez
formados los cuatro grupos, estos seleccionardn una estrofa la cual interpretardn con sus cuerpos
y objetos encontrados en el espacio. Mientras que los participantes de los otros grupos podran
adivinar la estrofa interpretada. Esto se repetird hasta que todos los grupos hayan interpretado
sus estrofas seleccionadas.

- ; QUE HEMOS HECHO? (10 minutos)

Responderemos a la pregunta animando la participacion de todos los participantes para luego
reflexionar sobre lo aprendido.

- MI VERSO, NUESTRO POEMA (10 minutos)

En esta tercera y Ultima parte, cada participante seleccionard un verso del poema de Moro
mientras se extiende el soporte (tela, cartdon u otro material) sobre el piso.

- REPRESENTACION VISUAL DEL POEMA (60 minutos)

Los participantes se ubicaran alrededor del soporte para representar el verso seleccionado. Para
ello utilizaran libremente los materiales colocados a su disposicion. El objetivo de esta actividad es
representar visualmente el poema de manera colectiva, por lo que los participantes tendran que
dialogar con los companeros de al lado para que sus intervenciones en el soporte se articulen. Si,
por ejemplo, un participante escoge el verso “Sobre la ciudad dormida’, v el companero ubicado
a suderecha escoge el verso "golpeas a miventana sobre el mar”, estos tendran que dialogar para
que sus representaciones sobre el soporte se articulen a través de algun elemento visual. Por
ejemplo, el color azul. Una vez acabada la representacion colectiva, se pegaré el soporte sobre
alguna zona del espacio.

- ¢QUE HEMOS HECHO? (20 minutos)

Finalmente, todos responderemos a la pregunta para luego reflexionar sobre lo aprendido
durante el taller.

MIENTO

LENT.

ODUCCION

PRC

Fuente: Sudrez y Valer, 2022: 215-219.



‘" EVALUACION®

Un pedagogo-poeta (también llamado pedagogo de vanguardia en
LAVAPERU) debe tener en cuenta que para evaluar no hay limites; por el
contrario, él puede crear las situaciones de evaluacion y los instrumentos
correspondientes que crea necesarios para darles a sus estudiantes la
oportunidad de crear y, por lo tanto, de aprender. A continuacion, unas
sugerencias para elaborar una evaluacion creativa:

6.1. Establece objetivos

Luego de las actividades iniciales es necesario entablar un dialogo con
los estudiantes y declarar los objetivos de la sesién, asi como el itinerario
pedagdgico quetendra que experimentarse para alcanzar dicho propdésito.
Asi, el estudiante conocera cual es la utilidad de lo que esta aprendiendo
y evaluar qué conocimiento y habilidades debe poner en practica para
alcanzar su objetivo. Es necesario, entonces, que el estudiante reflexione
sobre sus habilidades y limitaciones mediante el didlogo a partir de la
pregunta: ;Qué necesitamos para alcanzar el objetivo de la sesion?

6.2 Desarrolla estrategias de aprendizaje

Cada actividad debe tener como finalidad desarrollar habilidades y
obtener las nociones basicas que se necesitan para cumplir con los
objetivos. De este modo, no solo se aprenden contenidos, sino que
permitiremos que el estudiante los comprenda durante la aplicacion
misma. En este punto, es importante recordar que debemos utilizar
constantemente la pregunta: ; Qué hemos hecho?, como disparador para
propiciar una retroalimentacion sobre el desarrollo de las actividades que
se le encomienda al estudiante.

2| as ideas que aparecen en esta seccidn son parte de “LAVAPERU y la evaluacién como acto creativo”
de Angel Flores (en Suarez y Valer, 2020).



6.3 Determina los criterios de evaluacion

En grupos de trabajos, debemos solicitarles a los estudiantes que
propongan los criterios de evaluacion del producto que deberan elaborar.
Esta fase puede servir para comprobar si el estudiante tiene claro los
conocimientos desarrollados durante la sesion. Se puede hacer mediante
una lluvia de ideas, lo pueden escribir en un post-it, etc. Es importante
gue se respondan la pregunta: ;Con qué criterios deberia ser evaluado el
producto que elabores?

6.4 Elabora los instrumentos

Finalmente, el docente debe elaborar o adaptar el instrumento que usara
para evaluar el producto creado por el estudiante. Cada docente debe
escoger qué instrumento es pertinente segun la situacion de aprendizaje:
ficha de evaluacion, rubrica, escala valorativa u otra que haya disefado.
Este instrumento debe responder a la siguiente pregunta: ;Como mediré
mi aprendizaje?




1. Selecciona un poema que te guste y que tomes como punto de
partida para elaborar una sesién. Escribelo.

2. Escoge un elemento del poema: ;te llama la atencién la tematica?,
chay algun personaje que destaque?, ¢(la rima es peculiar? Ten
en cuenta que con estos elementos podras elaborar mejorar las
actividades.




3. ¢Qué dinamica usarias para la etapa de calentamiento con la ayuda
del lenguaje no verbal de manera ludica?

4. ;Como integrarias el poema en la etapa de manipulacién para una
nueva resignificacion?

5. Teniendo en cuenta la tematica del taller, ;qué dinamica de
produccién realizarias para consolidar lo aprendido?




6. :Qué caracteristicas posee un docente que concibe su clase como
una obra de arte?

7. ¢:Qué beneficios ofrece emplear poemas en una clase frente a otro
tipo de textos ?

8.:.Por qué es importante realizar la pregunta “qué hemos hecho”
después de cada actividad?




GUIAS CMP




Lienzo
Imago:

LAVA

LABORATORIO DE VANGUARDIA PEDAGOGICA

1. Sumilla

Amo el cante def Zenzontle, pajaro de 400 voces, amo el color def
jade v el enervante perfume de las flores; perc amo mas a

mi hermano ef hombre

NEZAHUALCOYOTL

Este taller se inscribe en la constelacion lienzo. Si bien el titulo v la
constelacicn seleccionada naos remiten al lenguaje visual, esta propuesta
pretende hacer dialogar el lenguaje escrito y el lenguaje visual en calidad

de herramientas para la interpretacion poética.

2. Objetivos

e Elzborar mapas mentales grupales a partir de disparadaores

visuales.

e Interpretar colectivamente el poema «l.os amiges» de Julio

Cortazar haciendc uso del cuerpo, la palabra v la imeagen.

3 Ana Karina Saldafa es Magister en Historia del Arte en la especialidad de Historia y Critica
de las Artes por la Université Rennes. karinasani251092@gmail.com



3. Constelacidén: Lienzo

CALENTAMIENTO

MAPAS MENTALES (15 minutos)

Cada equipo recibe una imagen impresa y
contara con dos minutos para crear un mapea
mental en el que figuraran los conceptos gue la
imagen evoca en cada miembro. Delzen tratar de
crear conexiones entre los distintos conceptos
qgue hayan decidido escribir,

Tras los dos minutos, la imagen rota y cada grupo
realizara un nuevo mapa mental a partir de la
Imagen que recibe.

Luege de  haber elaborado cinco mapas
Mmentales, un miembro por eguipo <omo
representante sostendra los diagramas. Se
mostraran las imagenes una por una y cada
representante debe mostrar el mapa mental
acorde a la imagen. Los demas participantes
rotaran por la sala observando los mapas
mentales, ccmparandolos.

(QUE HEMOS HECHO? {10 minutos)

La interrogante se comparte entre  los
participantes, quienes tomaran la palabra. La
articuladora puede motivar  una  mayor
participacicn  preguntando  si encontraron
similitudes o diferencias en los mapas mentales
realizados. Tras compartir apreciaciones, la
articuladora también mencionara el titulo (de
haberlo) de cada imagen ceon el fin de sumar
conceptos a los mapas mentales ya elaborados.




MANIPULACION

POEMATCH T (10 minutos)

Se forman 4 nuevos eguipos. Cada grupo recibe
una estrofa distinta de «Los amigos» de Julic
Cortazar con el fin de estudiarla y organizarse
{durante S minutos) para jJugar charadas.

Las estrofas se colocan al frente en orden
aleatoric. Cada grupo tendra su turnc de
representar con acciones la estrofa que se le
asigno. Los otros grupos adivinaran a gue estrofa
se refiere cada representacion.

POEMATCH 2 {20 minutos)

Cada grupo tiene la tarea de descifrar el orden de
las estrofas del poema. Tras dialogar, cada grupo
presenta su propuesta. La articuladora cierra esta
arte presentando el orden que planted Cortazar
para su poema.

Come  actividad  secundaria, cada  grupo
intentara conectar cada estrofa del poema con
las imagenes qgue chservaron en la primera
actividad. Tras dialogar, cada grupo explica su
propuesta. Luego de ceder la palabra y escuchar
las diversas intervencicnes, se afhadira la
pregunta ;gué titulo podria tener este poema?
Esta seccion culmina con la mencion del titule
original del poema.

¢ QUE HEMOS HECHO? (7 minutos)

Luego de ceder la palabra y escuchar las diversas
intervenciones, se anadira la pregunta ;quétitulo




zodria tener este poema? Esta seccidon culmina
con la mencion del titulo original del pcema.

AMIGO-IMAGO (20 minutes)

Se renuevan los equipos, Esta vez, partiendo del
poema, cada grupo decidira cémo representarlo
en una Imagen visual {(dibujo, vifieta, collage,
ascultura humana, etc.). Todos tendran la lbertad
de valerse de los recursos presentes en el espacio
para elaborar su imagen.

PRODUCCION Cada grupo tendra un turno para mostrar su
imagen a los demas companeras, gquienes, comao
si estuviesen en una galeria, descifraran el
sentido de la representacion del poema.
Finalmente, el equipo de autores explicara su
representacion.

i QUE HEMOS HECHO? (8 minutos)

Los participantes toman la palabra para dar
retroalimentacion a sus compaferos y para
expresar sus percepciones acerca del taller.

4. Poema

«Los amigos» es un poema escrito por Julio Cortazar (1914-1284) en el que se
evoca el valor de los amigos, guienes no solo son importantes por los
momentos compartides a lo largo del camino, sino que trascienden en
nuestras vidas & tal punto que siguen dandonos scporte incluse cuando ya
no estan cen nosctros vy solo nos acompanan a través de las memoaorias.

LOS AMIGOS

1 En el tabaco, en el café, en el vino,
2 alborde de la noche se levantan



3 como esasvoces gue alo lejos cantan

4 sin gue se sepa qué, por el camino.

5 Livianamente hermanos del desting,

o dioscurcs sombras pdlidas, me espantan
7 las moscas de los habitos, me aguantan
8  qguesiga aflote entre tanto remaolino.

9  Los muertos hablan mas pero al oido,
10 vylosvivos son mano tibia y techg,

1 sumade lo ganado y lo perdido.

12 Asiundfz enla barca de la sombra,

13 de tanta ausencia abrigard mi pecho
14 estaantigua ternura gue los nombpra.

5. Materiales

Imagenes y pocerma

Papelégrafos y/o papel kraft
Plumoneas y/o colores y/o témperas
Recortes de revista

Gemz blanca

Retazos de hilos, cuerdas o telas

&. llustraciones

Chavez, Gerardo (1993}, Nostaigias de Huachipa.

Geonzalez Torres, Felix (1991). Sin titulo (Amantes peifectos).
Gonzalez Torres, Felix (1991). Sin titulo (Retrato de Ross en LA).
Las Yeguas del apocalipsis {1289). Las dos Fridas.

[Portada de la serie televisiva La amiga estupendal.

7. Bibliografia

Cortazar, Julic, (z009) 1984]. Salvo el crepusculo. Alfaguara,

Suarez, Javier. (2018). “Las pedagogias poéticas de LAVAPERU: El aula como
lienzo”. En C. Ornelas, M. Navarroy 7. Navarrete, Politica educativa,
actores v pedadogia, 321-331. Plaza y Valdés Editaores,

Tinta Limon (14 de abril del 2021). Presentacion de "Aura Latente” de Ticio
Escobar [video]. YouTube. https//youtu.be/67ulqOpixio



Cuerpo

El universo o
: ' LAVA
es mi cuerpo

1. Sumilla

Todo lo asombroso del universo esta dentro tuyo.
Y ambos son inseparables.
CARL SACAN

La sensacion ilusoria de separacion de nuestro entorno natural es una de las
principales causas de los problemas ambientales cormo el cambio climatico
y destruccion de entornos naturales. Sin embargo, los elementos de la
naturaleza son como un espejo de nuastro ser. El cuerpo humano es parte
de la naturaleza y depende por completo de ella para su existencia.

A través de una meditacion guiada de los cuatro elementos (aire, tierra,
fuego, agua), el participante en este taller profundizara su comprension de
la interrelacion y condicionalidad de su propia existencia en relacion con su
entorno natural. Luego, compondra una ilustracion para crear su progia
version interpretativa de su experiencia,

En ese sentido, este taller premueve el cultivo de cualidades mentales come
un mayor aprecio y sentido de conexion con nuestro entorno natural y los
demas, que a su vez da lugar gl surgimiento de la apertura del corazdn vy la
compasion al fomar conciencia de la fragilidad, interdependencia vy
transiteriedad de toda existencia material. Ademas del cultivo de la
sabiduria al reconocer la vacuidad de toda existencia material.

2. Objetivos

e Cultivar la sebiduria vy el no apego al familiarizarnos con la naturaleza
vacia de toda materialidad.

e Promover una mayor apreciacion hacia la paturaleza y en
consecuencia su conservacion.

e |ncentivar lacreatividad v capacidad inventiva a través de la exprasion
lastica.

e [Propiciar lz practica de la meaditacicn como un madio de relajacion vy
apertura hacia todo lo gue acentezca en la mente.

4 Cynthia Lama Flores es Licenciada en Comunicaciones por la Pontificie Universidad Catdlica del
Peru. cynthialamaflores@gmail.com




3. Constelacion: Cuerpo

CALENTAMIENTO

HABITANDO LOS ELEMENTOS DE LA NATURALEZA
(20 minutos)

Esta actividad tiene como objetivo experimentar en
carne propia los elementos de la naturaleza: el agug,
airg, fuego, tierra, que habitan nuestro cuerpo.

En ese sentide, los participantes estaran INMerses en
una meditacion gulada por la articuladora, y esas
palabras sugeridas apearecen en el anexo de la
presente  sesion; ademas, tal lectura se
complementara con la ejecucion de  algunos
micremovimientos afines.

El cbjetivo es reconocer la manifestacion de los
elementos de la naturaleza tanto a nivel interno
{nuestro cuerpo) como también a nivel externo.
Asimismo, esta actividad busca familiarizar  al
participante ccn la meditacion vy el procese de
relajacion vy de abrirse a todc surgimientoc gue
acontezca en le mente.

¢ QUE HEMOS HECHO? (5 minutos)

MANIPULACION

LANATURALEZA ES ESPEIC DE MI SER (30 minutos)

La articuladora, ahora, propone representar a traves
del lenguaje visual el concepto de vacuidad de ia
materia. Esta actividad consistira en gue los
participantes produzcan la ilustracion de arboles. Los
arboles son la manifestacion mas clara de las
cualidades de los elementos de la naturaleza: aire,
fuego, tierra, agua. Para tal propdsito, se compartira
dos ilustraciones referenciales de como representar




dicho concepto para gue este pueda ser manipulado
graficamente con diversos materiales y 1écnicas
artisticas visuales.

Antes de iniciar la practica de dibujo se realizara una
nueva meditacion guiada para seguir preparando |a
mente y el cuerpo. Dicho relato también esta
disponikle en la sesion.

Después de que se realice la representacion grafica,
cada uno de los participantes debera presentarlo
brevemente a todos, De esa forma, se podra seguir
profundizando  la  comprension  del  enfatizado
concepto.

(QUE HEMOS HECHO? (5 minutos)

PRCDUCCION

CUERPO UNIFICADO (20 minutos)

Después de manipular v producir una ckra de arte,
en la que se buscara esclarecer la vision personal
acerca de la naturaleza vacia de los cuerpos, |a
articuladora propondrda a través de la expresion
corporal la representacion de las cualidades de los 4
elementos de la naturaleza (aire, fuego, tierra, aire).

Para ello, formara 4 equipos que representaran cada
unc el elemento de la naturaleza gue se le asigne.
Dichos eqguipos, ya ccn  algunas inguietudes
registradas, deberan activar una respuesta corperal
al elemento de la naturaleza gue representaran. Asi,
cuando cada unc de les equipos comparta su
respuesta-interpretacion, los  demas deberan
adivinar la performance corporeizada.

¢QUE HEMOS HECHO? {10 minutos)




En esta Ultima parte, la articuladeora abre un espacio
de dialogo e invita a la reflexién colective de tode lo
experimentado en el taller.

4. Los textos

«Escanec corporal» es un textc guia que permite la articulacién del primer
momento pedagogico de este taller. Es valioso, porque permite reconocer
en nuestros cuerpos como los elementos de la naturaleza nos habkitan. Para
ello, avala la realizacion tambien d2 micromovimientos afines con el
proposito de preparar la mente y el cuerpo hacia un estado de apertura y
relajacion. Y «Meditacién guiada antes de dibujar» es otro texto orientador
gue nos ayuda a recongcer la interdependencia de todos los fendmenos v,
en consecuencig, invita a cultivar la gratitud. Este texto es aplicable también
para otras disciplinas creativas con sus respectivas adaptaciones.

ESCANEC CORPORAL

Apertura

En estos momentos dejamos de usar palabras,
calmamcs ese impulse verbal por hablar

porque detras de las palabras hay conceptos, asociacienes, memeaorias,
mas bien nos conectamos con ese testige silencioso,

es momento de soltar teda informacian, analisis, logica,
preferencias, gustos, disgustos,

opinicnes, memorias, cementarios.

Descansamos la mente en su estado natural,

sin nada especial qué hacer, lograr, sentir,

solo descansar

un instante,

Elernento tierra

Y con esta apertura natural de la mente conectamos las cualidades de los
4 elementos de la naturaleza gque habitan nuestro cuergo.

Empecemos per reconocer el elemento tierra gue habita en el cuerpo,

la cualidad de la dureza, su solidez, nuestros huesos.




Iniciamos el recorride per el cranso, descendermcs hacia los dientes e
intencionalmente los apretamos para sentir la aureza, el elemento tierra.
Luego seguimos descendiendo con esa sensacion de solidez hacia
nuestro cuello, ambos hombros, costillas, el elemento tierra.

No hay que hacer ningun esfuerzo, basta con saber que hay alge de
solidez en esas partes del cuerpe.

De las costillas kajamos hacla nuestras caderas, piernas, pies, el elemento
tierra.

Y con la comprension de la manifestacion del elemento tierra
internamente en este cuerpo, somaes consciente de su manifestacién
externamente,

Peor gjemplo, al interior de un arool habita 1z cualidad de la dureza del
clemento tierra.

Elemento agua

Y con la misma apertura natural de la mente espaciosa come el ciglo,
reconoccemos el elementc agua en nuestro interior,

la cualidad de la humedad, cohesién y fluidez.

Ahora prestemos atencidn a nuestros 0jos,

cerremoslo por unos instantes; descansa alll,

Y mientras descansamos, scmos conscientes de como el elemento agua
se manifiesta a traves de nuestres lagrimales,

Luego, descendemos 2 nuestra boca y alli somos conscientes de como la
saliva se almacena.

Al tragar saliva, somos conscientes de cémo esta recorre nuestro eséfago,
estémago..

Flemento aire

Ahora, somos consciente del elemento aire.

L a cualidad del elemento aire es la oscilacion, el movimiento,

este se manifiesta claramente en el proceso respiratorio.

Inhalando, somos conscientes de como el aire ingresa por nuestras fosas.
Y mientras inhalamos, expandamos ampliamente el sbdomen relajado.
Puedes hacer las repeticiones que desesas.

Elemento fuego

El elemento fuegoe es evidente a nivel cutaneo.

;Enestos momentos como sientes la temperatura a través de tu piel?
;hay fric o calor?



Te invito a hacer una frotacion con ambas palmas de tus manos

un instante.

Y cuando sientas un ligero incremento en la temperatura,

coloca ambas palmas en las mejillas de tu rostro,

registra en silencio o gue percibes en esos instantes.

JHay algun cambic en la temperatura?

Para finalizar este recorrido, te Invito a entrar en silencio para descansar la
mente en su estado natural por un instante.

MEDITACION GUIADA ANTES DE DIBUJAR

Aprovechemcs este espacio para estar presentes y observar la
interdependencia de todos los fencmenos. Las cosas surgen o suceden en
dependencia de muchos factcres diferentes.

Hasta nuestra creacion artistica depende de muchas causas y condiciones:
requiere de mi actitud hacia el dibujc, de los materiales gque tenge
disponibles, mi situacion fisica, el tiempo, la presién involucrada, el clima,
mi estado de animeo.

Tu creacion artistica no tiene una esencia inherents, asi que no te
identificues con ella gl culminarla.

Ahora bien, mientras, observas tu [apiz v escoges un bonito cuaderno de
dibujc v lo cclocas scbre la mesa. ;Por qué no pensar también en las
condiciones gue han surgido v gue permiten gue puedas dibujar en estos
momentos?

Reconoce gue tu lapiz v hoja de papel han sidc fabricadas gracias a les
arboles; y, a la vez, el arbol existe por los nutrientes de la tierra, la savia, e
airey el elemente fuego, que le da esa cualidad de la temperatura.

Incluso sidibujas ern una tableta o pantalla digital, te animo a gue |z toques
o la limpies y piensa también en el plastico que se origina a partir del
petrdleo, el metal que sale de [a tierra, y en el ingenio de las mentes
humanas que han desarrollado la tecnologia que, ahora, va a contribuir al
proceso de dibujo.

Te invite a cultivar una actitud de agradecimiento hacia todos los
elementos de la naturaleza que hacen gosible que puecas dibujar en estos
mMmomentos.

También, agradécete z ti mismo por darte un espacio pars hacer una
pausa, y poder reconocer la interdependencia de todo lo gue existe.



[lustraciones
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llustracion 1. Elaboracion propia.

llustracién 2. Elaboracion propia.
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Ritmo
Mi cuerpo >
en verso’ LAVA

1. Sumilla

El scnido es un elemento imprescindible en |a realidad del ser humanc {y
del no-ser-humano también). De este modo, el taller: Mi cuerpo en versc,
busca disgregar la convencicnalidad del senide a través de las diferentes
herramientas gue se obtienen del espacio, incluyéndose a sl mismo
{aplauscs, silbidos, etc.). Por ello, las manifestaciones culturales cumplen un
importante rol en el desarrollo sonore de toda sociedad.

En el taller, se ahondara en la manifestacion sonora "“Mama Qilla" de Sikuri
ayllu Puyucahua y en el andlisis perscnal del poema “Retamita” de Ch'aska
Anka Ninawaman. La introspaccion perscnal con ambas propuestas
permitira la revaloracion de nuestro entorno cultural de forma consciente (e
inconsciente), Ademas, la creacion final resignificara los constructos sonoras
gue tenemos sobre nuestra realidad educativa, partiendo de dar nueva voz

a algunos sonidos desconocidos.

2. Objetivos
e Reconocer el sonido como herramienta de creacién.

e Crear nuevos sohidos a partir de la introspeccion de la propuesta
sonoreg "Mama Qilla” de Sikuri ayllu Puyucahua y el poema

“Retamita” de Ch'aska Anka Ninawaman.

e Resignificar las herramientas de nuestro entorno educativo como

potencialidades sonoras.

> Diana Castro Rivera es estudiante de Lengua y Literatura en el Instituto Pedagdgico de Monterrico.
dianacastro2899@gmail.com




3. Constelaciones: Ritmo

CALENTAMIENTO

LO ESCUCHO CON MIVOZ (15 minutos)

Le articuladora toma la palabra, enciende un equipo
de sonido v reproduce cuatro grabaciones. Ella
advierte gue en dichos registros sonoros interviene el
cuarpo, de manera consciente e inconsciente. He ahi
la peticidn de escuchar muy atentamente cadas uno
de los cuatre senidoes.

En el primer audio se presentaréd un espectaculo de
silbidos tamiles; y en el segundo audio scnidos gque
aludan a lo masticable, crujiente y la respiracion. Ya
en el tercer audio se reproducira los latidos
irregulares de un ccrazén con  la  raspiracion
contenida; finalmente, en el cuarto audio, los sonidos
alusives a la higiene de las manos.

Luego, los participantes formaran equipos de dos
integrantes. Asi, en pargjas, replicaran los diversos
sonidos escuchados, segun la eleccion libre. Cada
equipo al momente que llegue su turno debera
realizar el sonido lo mas semejante posible, mientras
los que escuchan interpretaran gue es loc gue
significa tal sonido para elles o qué recuerdos les
origina. Todos participaran.

¢ QUE HEMOS HECHO? (10 minutos)

La articuladcra cuesticna a los participantes bajo la
pregunta “;Qué hemos hecho?”. Luego, agrega otra
pregunta desafiante: ;con gué experiencia pocdemos
relacicnar lo gue hemos hecho? Las respuestas
deben aproximarse a la vinculacién con alguna
experiencia emocional vy la percepcion colectiva de
dicha dindmica. Los  turnos  serédn  cedidos
mencionando el  nombre del otro colega




participante, seguido de un grito. Al finalizar la
actividad, serealizard una ronda de aplausos, silbidos,
entre ctros.

MANIPULACION

NOS SENTIMOS (20 minutos)

Le articuladcra invitaré a los participantes a
trasladarse a un espacio libre, donde la naturaleza
abunday, luego, pedird que se forme un circulo entre
todos. Antes de la lactura, todos los participantes
afinaran sus sentidos, concentrandose en los diversos
aspectos gue componen el espacio donde se
encuentran, incluyéndose a ellos mismos. Se trata de
un momento de relajacion, por ese, cerraran |os 0jos
y canalizaran los diferentes sonidos que se
encuentren en el entorng, incluso los de su cuerpo.

Mientras los participanies se encuentran inmersos
an los sonidos, la articuladora colocara una melodia
de la agrupacion cusquena Sikuri ayllu Puyucahua.
Los participantes, aun en trance, hallarany vincularan
sUs propias experiencias (sonide, el mensaje
perscnal, el transformo cultural) con lo escuchado. A
continuacion, cada unc de los participantes ira
levantandose lentamente hasta estar
completamente erguidos, todcs mantendran su
lugar.

LEEMOS CON EL CUERPQC (30 minutos}

Ahora, se distribuira una copia del poema de Ch'aska
Anka Ninawaman: “Retamita”. Enseguida se
propiciara la lectura en vez alta correspondiente,
dicha lectura debe ser apropiada y ritmica para
mantener los cuerpcs al son de la entcnacion y
pronunciacion armonica de los versos de tal poema.
Cada participante leera una estrofa, de ahi tendra




que interpretarlo también a través del cuerpo vy
recurriende  a sus  sonidos.  Terminada su
participacién, cederd la lectura a otro colega
voluntaric, guien también debera proponer su
interpretacion corporal.

;QUE HEMOS HECHO? 10 minutos)

La articuladeora cuesticna a los participantes bajo la
pregunta “;Que importancia tiene lo gue hemos
realizado?". Luego, agrega otra pregunta desafiante:
Jcon gue experiencia palabra, movimiento o sonido
podemos describir la experiencia? Las respuestas
deben estar relacionadas con la experiencia personal
de cada participantey la visién comuin de la actividad.
Los turnos seran cedidos mencionando el nombre
del otro colega participante, seguido de un grito. Al
finalizar la actividad, se realizard una ronda de
aplausos, silbidos, entre ctros.

PRODUCCION

SONORIZACION DEL ALMA (40 minutos)

En este momento definitive, 1os participantes
reflexicnaréan sobre lo leidc con el fin de elaberar sus
textos propios, de forma individual v grupal en el
mismo espacio. A partir de ello, se presentara la
técnica del “Cadaver exguisitc” la cual consiste en
que cada integrante del grupc escriba una palabra
que evogque un sentimiento sobre los sonidos vy
poemas escuchados anteriormente. Luego, el
siguiente integrante del equipo redactara, sin ver lo
que antes se escribio.. Para esta actividad, la
articuladora propondrd a grupos de 4 participantes
tejer las palabras escogidas en un poema colectivo,

Finalmente, cada equipo grabara un audio desde &l
celular, a3 modo de evidencia de la experiencia vivida,




en el cual se presentara el pcema, recurriendo a
diversos lenguajes sonoros gue se encuantran
inmersos en el espacio. Todos participaran.

cQUE HEMOS HECHO? (10 minutos)

Le articuladora progone esta pregunta con el fin de
Jue el participante pueda vincular su experiencia
con sus emociones y la percepcion de su ambiente,
La expresion “fisica” puede ser a través de un gesto,
sonido, dibujo, frase, etc. Todos participan.

4. Poema

«Retamita» es un poema de Ch'aska Anka Ninawaman, gue retrata, en un
lenguaje sencille, la despersonalizacion de la mujer en la flor (y viceversa). En
el pcema pedemos encontrar la objetivizacion de la mujer en dos facetas:
como mujer misma y comeoe flor de retama. Asi, Chlaska ncs muestra las
accicnes que la sociedad realiza en contra de las mujeres y las
consecuencias que estas traerian para ellas.

RETAMITA
1 Retama-retamita,
2 florcitla amarilla en la orilia del rio,
3 situvieras piecitos te escaparias de la helada,
4 nodejarias quemar tus lindas flores de retama,
5  seguirias con tu rostro de manzanita roja.
&  Retama-retamita,
7 florcilla amarilla en |z orilla de los rios,
8  situsojos fueran negros, como los mios,
9  juntas llorariamos perla tras perla,
10 «chilinn-chillin» gotearian a la madre tierra,
11 entcnces escucharias nuestros torcazas;
12 aprendesrian a conocer la tristeza de las mujeres,
15 sabrian como se malgasta las lagrimas de las mujeres.
14 Retama-retamita,

—_
u

retamita del rio cristalino,




16 situvieras boguita de mujer,

17  quéelinduras no desgranariamaes,

18 nos secretearamos nuestras vidas de solteras-manzanas,
19 también te dirla quién deshcja nuestras flores,

20 te sefalaria guien marchita nuestras semillas.

21  Contadas las tristezas,

27 secreteada las penas,

23 que hermosuras valveriamos a florecer,

24 embriagariamos los corazenes con aromas de retamas.

5. Soundtrack

Cyrus Prospero (5 de abril del 2015). My irreqular heartbeat with breath held
out [videc]. YouTube. https/Aoutu.be/40YB3ROWADE

Chatham-Kent Health Alllance (19 de octubre del 2811). Mrs A [video].
YouTube. https//youtu.be/tHASgPEWR_ 4

Indian Whistlers' Association (24 ce mayo del 2007). Docrdarshan
coverage of Tamil whistling show of WA [videc]. YouTube,
https:/youtu.be/snXiUKVgEV

Jose Flores {7 de julio del 2012}, ASMRE eating sounds Candy [video).
YouTube. nttps//youtu.be/EKCINGTX| _w

Sikuri ayllu Puyucahua (9 de febrero del 2022). Toril [video]. Instagram.
https/www.instagram.com/v/CZwd7z4s0Gt
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Diseho
Domus o sobre el >
disefio del hogar®  LAVA

1. Sumilla

;Pedagogizar la casa es redisefarla artistico-humanisticamente? En este
taller los participantes podran presentir v explorar las potencialidades de |a
convivencia (familiar, marital, amical, entre otras) y su nexo con el quehacer
educativo aplicando las artes creadoras e interpretativas en la cancion «kl
apartamentc» de Clio e lggy Pop. iNo solo reimaginemaes la universidad, sino

también nuestre hogar!

Cisefar la casa es una experiencia interdisciplinaria, civica y de inncvacién,
gue permite censtruir colaborativamente espacios donde deseamos vivir a
través del cumplimiento armonico entre o placentero v 1o funcional,
ademas de la cabalidad de dos acciones: a) la produccidn de conexiones con
el mundo exterior desde la habitada casa v b) la organizacion de itinerarios
perscnales o colectivos para conseguir un mejoramiento multidimensicnal;

cognitive, emocional, humaneo.

2. Objetivos

e Interpretar creativamente textos poétices a traves de las artes
escenicas, plasticas y de disefo.

e Disefnar colaborativa e interdisciplinariamente el hogar a partir de
las conexichsas entre el texto v la urgencia cotidiana.

e Reconocer el valor del disefic como una forma poderosa de
transformar los espacios dende habitamos (casa, aula, ciudad, pais)

afin de profundizar nuestra activacion integral.

¢ Edu Gutiérrez es estudiante de la carrera de Actuacion-Teatro en la Escuela Nacional Superior de
Arte Dramatico. decroux_pasopaeso95@hotmail.com | Jhocer Gonzales. jhocer.gc@gmail.com



3. Constelacion: Diseno

CALENTAMIENTO

LA HABITACION EN TRAZOS Y COLORES (40
MiNUTos)

Después de dar la bienvenida a los participantes,
propiciamos de inmediato un grito colectivo, pero de
forma ascendente. Es decir, iremos desde el silencio
hasta conseguir un grito general. Asi, de entrada,
lograremos inquietar la expectativa y la catarsis,
inclusc de los mas desconfiados. Cuandoc hay
dinamismo corporal se  activa  enérgicamente
también el dinamismo cognitivo y emocicnal...

Acto seguideo, pedimos gue todos exploren la sala vy
ahi se desplacen libremente. Se advierte, tambien,
que nos detendremos cada vez que un participante
decida irrumpir dramatizandc una de las acciones
que se suele realizar dentro de la habitacion. Por
ejemplo: escuchar musica, leer, cumplir tareas,
comer, conectarse a Internet, entre otras. Dicha
representacion se hara en el centro de la salg, frente
a todos. V¥ los demas participantes acompafaremos
la accion imitandola. Esta actividad se realizara varias
veces y con distintos voluntarios.. Es necesario
provocarlos, seducirlos.

Luego, todos nos recostaremos en el suelo, boca
arriba, y comenzaremaos a imaginar una habitacién
ideal a la medida de nuestras necesidades y desecs,
donde pocdamos sentirnos plenocs.. Ahora, esos
detalles que fluyan del recuerdo o de la proyeccion,
incluso de la actividad anterior que da valiosos
insumos, seran trazados y coloreados en una hoja
bond que recikiran v después las ilustracicnes
obtenidas seran ubicadas en las paredes a modo de
una galeria de arte (¢un elogio de la habitacion?).
Invitamos, entonces, a gue todos contemplen la




elaboracion artistica de sus colegas y propiciamos
una conversacion libre.

(QUE HEMOS HECHO? (10 minutos)

Este tipo de pregunta, a diferencia de otras {((gqué
sentiste?, ;gue aprendiste?), es mas practica porgue
no exige respuestas dificiles, sino gue tiende a ser
mas inclusiva e integradora; ademas de provocar
intervenciones inesperadas. Dicha interrogante se
comparte entre los participantes, quienes ceden su
turnc festivamente. Cuando todos hayamos
participado, se  articula la conversacion vy sus
conexiones  correspondientes;  igualmente, se
recomienda que después de la actividad se realice un
aplausc colective.

MANIPULACION

LA CASA CORPOREIZADA (30 minutos)

Una vez que las copias del taxto poético hayan sido
también distribuidas, los participantes tendran que
interactuar con €l y leerlo, mientras caminan
libremente porla sala. Después anunciamos que esta
actividad tendra como  reto la  intervencion
colaborativa. Ha llegado, pues, el momento de jugar
e Interpretar el texto a través del arte de |a
corporeizacion, que se  realizard en  eqguipos.
Entonces, esta consigna requiers que los cuerpos
sean materiales hermenéuticos.. Asi para articular la
gran casa corpoereizeda, uno de los participantes
puede fungir de mueble, otro de ventana ¢ de
cuadro, hasta que todos se conviertan
interpretativamente en piezas importantes que den
forrma a dicha casa, en la cual haya funcionalidad. No
solo pueden representar objetos, sino también los
momentos poéticos. Recuerden, agui se manipula
especialmente el texto vy sus estrofas, aungue




también sera valido gue estas sirvan de disparadores
para el registro de experiencias adicionales.

Ahora, sin movernos y encontrandonos estaticos,
despues de armar la figura, voluntariamente cada
participante dejara de interpretar su objeto ©
momento cotidiano vy, librandese de la accién,
comenzara a caminar por la sala, contemplando las
otras corporeizaciches y jugara con ellas. Luego,
antes de retomar su posicion, deberd tocar la espalda
de otro colega, esa sera la senal pare que este
también articule la misma dinamica hasta que tedos
hayan participado.

;QUE HEMOS HECHO? (5 minutos)

PRCDUCCION

DISENO EL HOGAR, DISENG LA COMUNIDAD (45
mMminutos)

Ahora gque contamos con un gran insumo, gue
recupera y revela nuestros anhelos, tribulaciones y
merecimientos entorno al hogar, esta actividad
consistira en disefar y producir colectivamente una
maguete. En dicha obra de arte debera explicitarse
las caracteristicas y detalles que influyen y articulan
el funcicnamiento de unz casa. Previamente debera
decidirse la clase del vinculo que se da en el hogar a
disenarse, que pueade ser: familiar, marital, amical,
entre olras. La casa no tiene un fin en si mismg,
porgue se trata de un fenomeno que tambien forma
parte de algo mas grande: la cormunidad. He ahi gque
el disefio debe ser cabal ¢ por lo menocs tomar en
cuenta algunos signos del entorno visionado. Asi
schre un cartén o cartuling, se disefiara la casa (en
una comunidad), puede ser plano, en 3L u otra
forma. No hay limites en las artes del disefc. Debera
ser construida, entonces, empleando todos los




recursos puestos a disposicion 2 incluso aportando
otros nuevos e inesperados. Entre los materiales de
base se sugiere gue sean: papeles diversos,
plastilinas, pinturas, pegquenos objetos, pegamentio,
cinta adhesiva, objetos encontrados en la naturaleza,
deshechos, cartulinas, témperas, hilos, entre otros.

Finalmente, tcdos los equipos comparten su obra
concluida o en proceso, ubicancola en lugares
estratégices de la sala. Cada equipo relatard sus
ambiciones pedagodgicas y el proceso emprendido.
Tomamos fotografias.

(QUE HEMOS HECHO? (5 minutos)

4. Texto poético

«'appartement» es una cancion de Clio e Iggy Pop, forma parte del album
L'amour hélas, v fue publicado el 2021 en plenc aislamiento sccial v
cUarentena productos de la pandemia de |la COVID-19. Este texto, traducide
al espanol describe la experiencia complegjay siempre con esperanza de una
pareja de amantes.

EL APARTAMENTO

1 Una cortina floral

i esconde la lluvia, el viento.
3 Es nuestra tarde,

4 los dos en el apartamento.
5 No saldremos.

6 Y esc qué, inc importal

7 JQué harfamos afuera,

8 si todo va tan bien adentro?
9 Como en esta pintura, (sabes?
10 Como en este poema

n cdonde llueve y se aman.

12 Que caiga, caiga el agua,

13 td buscas el "1a”,

14 yocantolavoz aguda.



15

Y yo canto la grave.

e Tulas escuchas, las gotas,
17 escucha, gué lindao.
18 Las gotas, la lluvia, escucha,
19  tdcantasy ellate aplaude.
20 Comoen esta pinturg, ;sabes?
21 Como en este poema
22  donde llueve y se aman.
23 Librosycolores
24 enlapared.
25  Una guitarra y flores,
26 claro.
27 Laventana abierta
28 deja pasar (pasa, pasa)
29  un perfume, tal vez
20 eslalluvia deverano.
3] Como en esta pintura, ;sabes?
32 Comoen esle poema
33 donde llueve y se aman.
34 Tudices que siempre llueve,
35 tunorespondes nada.
26 Que llueva, miamor,
37 Que llueva, miamor.
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Derrumbe
Manipulando

mi derrumbe, LAVA
disenando mi deseo’

1. Sumilla

El deseo nace def derrumbe.
Rolerto Jacoby

El cerrumbe no es sino la experiencia del fracaso durante todo procesc
educativo. Desde la perspectiva de las pedagogias pogticas, el derrumbe no
genera inmovilidad, sino el deseo de redisefar constantemente y cada vez
mejor la experiencia de aprendizaje. Tomando como punto de partida |z
constatacion del sociclogo argentino Roberto Jacoby segun la cual “el deseo
nace del derrumbe”, este taller busca enfrentar al participante con sus
experiencias de fracase, suvulnerabilidad, y hacerle reconocer gue estas son
2l umbral para la reconstruccion de su praxis docente.

Asimisme, 2l participante, codrad poner en practica las constelaciones de las
pedagogias poéticas con el fin no solc de mejorar su practicaen el aula, sinc
de disenar propuestas educativas originales, materializando asf el lema gue
guiza la propuesta educativa de LAVAPERU: iDocente, despierta el poeta que
llevas dentro! Docente, despierta la lava que hay en ti!

2. Objetivos

e Recordar e identificar colectivamente experiencias de fracase
durante el proceso educativo.

¢ Formalizar experiencias de fracaso a traves de diversos medios
estéticos (escritura, dibujo, texturas, etc.).

e Transformar colaberativamente experiencias de fracaso tomando en
cuenta las constelaciones peético-pedagdgicas (lienzo, ritmo, cuerpoe
v/o diseno).

e Disenar una guia CMP a partir de la transformacion de una
experiencia de fracaso educativo.

7 Javier Suarez Trejo es humanista y doctor en Lenguas Romances por la Universidad de Harvard. jsua-
rezt@unmsm.edu.pe




3. Constelacion: DERRUMBE

CALENTAMIENTO

CATARSIS PEDAGOGICA (45 minutos)

1. Grito liberador vy caminata catartica

Eneste primer momento, y con la cancion “Hay que
salir del agujero interior” de fondo, se les pide a los
participantes gue caminen libremente y piensen
en diversos tipes de fracasc durante su practica
educativa (pueden ser experiencias dentro y/o
fuera del aula).

Se les dice gue recuerden la mayor cantidad de
ellas y que pueden hacerlo de modo personal (algo
que les paso a ellos) ¢ general (algo que no les pasod
a ellos, pero gue es un fracaso recurrente en la
practica docente). Se les indica que, cadz vez gue el
articulador dé una palmada, deben gritar con todas
sus fuerzas, Esta actividad se hace caminando, de
mode tal que el participante piense, imagine,
recuerdey grite de forma simultanea.

2. Recordando mis derrumbes

En este segundo momente, se forman grupos de 3,
y se le entrega a cada grupo una cartulina y
diversos materiales para intervenirla (dependiendo
de los recursos con los gue se disponga, la ideg es
ofrecer a los participantes la mayor cantidad de
Mmateriales). A continuacién, se le pide a cada grupo
que, a través de la escritura, el dibujo, el uso de
materizles y/o de fragmentos de la cancion
escuchada, cuenten sus derrumbes como
docentes usando todo el espacio de la cartulina. Se
les dice a los participantes que no deben llegaraun
acuerdc scbre gué derrumbe plasmaran en la
cartuling, sino que la experiencia de cada miembro
del grupo debe estar expresada. Es importante
enfatizar el componente expresive de esta
actividad.




Unos 10 minutos antes de finalizar, se les dice a los
participantes gue compartan sus derrumbes
grupalmente.

cQUE HEMOS HECHO? (5 minutos)

A partir de esta pregunta, los participantes y el
articulador llevan a cabo un proceso metacognitivo
que les permitira pasar el siguiente momento de la
sesion. Asimismo, es un momento para responder
oreguntas.

MANIPULACION

ESCOGIENDO NUESTRO DERRUMBE (15 minutos)

La pregunta gue guiara este momento es la
siguiente: JQué experiencia de derruimbe te
gustaria transforinar?

Los participantes, entonces, regresan al trabajc
grupal v, a partir de lo expresacdo en sus lienzos
colectives (las cartulinas), se les pide que elijan la
experiencia de derrumbe que les gustaria
transformar. Es importante que, en este momento,
se argumente por gue escogen una de las
experiencias expresada en el lienzo colectivo, Es
importante indicarles a los grupos gue la
experiencia escogida debe ser concreta, es decir,
debe incluir un tema especifico y 2-3 objetivos
concretcs que se deseen lograr [y gue no se
consiguieron o fue muy dificil hacerlc).

{Variacion: 5i es muy dificil para el grupo escoger la
axperiencia de uno de los participantes, puede
disefiar una experiencia problematica especifica a
partir de las experiencias de los tres expresadas en
el lienzo. Esta indicacion debe darse al inicio de este
momento.)

La experiencia de fracaso escogida deke tener la
forma de una narracion breve: maximo un parrafo




de 100 palabras;, el articulador puede dar un
gjemplo.  EI  articulador  (que también es
participante) puede visitar a cada grupc y pedirles
que lean la experiencia escogida.

CONSTELANDO NUESTRO  DERRUMBE (25
mMinutos)

En otra cartulina, 1os grupos responden la pregunta
siguiente: ;Qué constelaciones  (lienzo, ritmo,
cuerpo v/o diseno) me pueden servir para mejorar
esta experiencia de derrumbe? El objetivo es cue
los  participantes reconczcan las  diversas
herramientas gue las constelaciones pedagdgico-
poéticas ofrecen y puedan, g través de ellals),
transformar sus derrumbes.

¢ QUE HEMOS HECHO? (510 minutos)

A partir de esta pregunta, los participantes y el
articulador llevan a cabo un proceso metacognitivo
que les permitira pasar el siguiente momento de la
sesion. Asimismo, es un aspacio para responder
preguntas.

PRODUCCION

DEL DERRUMBE NACE EL DESEC (40 minutos)

Luego de la manipulacion de su derrumbe {a partir
de las constelaciones pedagdgico-poéticas), se le
pide a cada grupc que elabora una guia CMP
(calentamiento-manipulacion-produccian) que
pueden poner en practica. Se trata, en esta ultima
parte, de despertar el deseo de |os participantes de
Ltestear sus propias propuestas y preducciones
pedagdgicas teniendo en cuenta sus derrumbes
prevics.

Asimismo, esta guia CMP ya no tiene por queg usar
las constelaciones como haerramientas ni la propia
estructura CMP; en otras palabras, si los




participantes desean proponer otra forma de
disefiar un sesién de aprendizaje pueden hacerlo.
Mientras dure estz actividad, el articulador-
participante paseara por los grupos escuchando vy
respendiendo preguntas.

Al finalizar el tiempo, se les dice a los participantes
que no importa si no han terminado, ya gue
pueden enviar su gufa CMP al articulador-
participante para gue este les de
retroalimentacion.

(QUE HEMOS HECHO? (5-10 minutos)

A partir de esta pregunta, los participantes y el
articulador-participante llevan a cabo un proceso
metacognitivo gue les permitira comprender la
importancia del derrumbe pedagégico y su
relacién con el deseo creativo-productivo (peético).

Por dltime, se volvera a escuchar la cancion "Hay
que salir del agujero interior” junto a “Sentirse bien”
{ambas de la banda Virus) como dos producciones
musicales que nos ayudan a no clvidarnoes que “del
derrumbe nace el deseo”.

4. Poema

«Hay gue salir del agujero interiors de la banda Virus pertenece al album
Agujero interior de 1983 v fue compuesta por el vocalista de la banda
Federicc Moura {muUsica vy letras) y el socidlogo argentino Roberto Jacoby
{letras). Por su parte, «Sentirse bien» pertenece al album Relax de 1984 vy fue
compuesta per Moura (musica y letras). Ambas cancicnes expresan el
espiritu de la transicion hacia la democracia de la Argentina de inicics de la
década de 1980; lejos de una actitud de tristeza o culpa frente a un pasado
de viclencia, la potencia de Virus se manifiesta en la necasidad de recenocer
2| dolor v disefiar innovadoras formas estaticas para lidiar con él {sobre el
terma, véase Gorrais 2017 y Suarez 2019).



Hay que salir del agujero interior

iHay gue salir del agujero interior!

Largar la pifa en otra direccion,
No hace falta ser un ser superior.
(Todo depende de la
transpiracion.)

Poner el cuerpo y el bochc en
accion.

A la vida hay que hacerle el amor
sin drama, con locura y pasion.
Jugar con la imaginacion

sin tener que pedir perdon.

iHay que salir del agujero interior!

5. Bikliografia

Sentirse bien

El cerabro hay gue maszajear.
El placer genuino servira.
Después de todo, no 25 tan malo
sentirse bien,

Te lo agradeceran los demas.

Ya s&, te guieren presionar.
Las culpas te confunden mas.
No debes permitirle.

No rompas tu equilibrio.
Defiende siempre bien tu lugar.

Tus sensaciones dicen mas.
Son esponténeas de verdad.
No las ahogues con frustracion.
Son tu presente,
tu color,
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SILABD DE CURSO

A continuacion, se presenta
una propuesta programatica
gue se puede tomar para
ensenar las Pedagogias poé-
ticas para estudiantes o do-
centes interesados en la
INNnovacion de su praxis edu-
cativa.




INTRI]IJU’[:[:IIfIN A LAS
PEDAGOGIAS POETICAS

(0 NOMINA DE UNA AVENTURA EDUCATIVA EN LIMA)

Laboratorio de Vanguardia Pedagégica Peruana
AREA PEDAGOGICA

Periodo y duracién: 2022-1 1 12 sesiones
Horario: 3 horas pedagoégicas

A cargo de Jhocer Gonzales
jhocer.gcegmail.com

1. ITINERARIO

Seguramente, la vida era para él la primera y mas grande de todas las artes;
a esta todas las otras no eran mas que una introduccion.

OSCAR WILDE

Este curso esta proyectado a docentes, artistas e interesados en
general, que integran la nueva generacién de LAVAPERU, pues
experimentarse personal y colectivamente, de forma productiva
y organica, es una condicion previa a la participacion en el rol de
talleristas de las areas de Pedagogias poéticas y de Innovacion
educativa. Esta apuesta sera agenciada a través de las artes
plasticas, musicales, escénicas, de diseno, entre otras. Uno de
los propdsitos también es que los participantes se aproximen al
estado de los debates contemporaneos sobre educacion, artes y
humanidades, igualmente a la bibliografia que da cuenta de ellos
para articular la reflexion tedrica y practica desde el Peru.

Se consolidara, asi, un piso tedrico sobre el cual se podra disehar
y agenciar propuestas, ademas de servir como autodefensa
estética e intelectual. Al mismo tiempo, se propiciara el analisis
y la construccion de nuevas guias de aprendizaje fundados en
el proceso pedagodgico CMP (calentamiento, manipulacion vy
produccion) para configurar futuras experiencias educativas en
colegios, universidades y comunidades, a todo nivel.



2. POTENCIALIDADES

Al término del desarrollo de este silabo, el participante habra
recordado y enriquecido su potencialidad poético-pedagdgica, y
debera ser capaz de:

- Indagar las tensiones vigentes en el campo de la educacion
revisando los debates entre las corrientes antipedagogicas y las
propedagogicas.

« Profundizar el sentido de la educacion peruana desde la
perspectiva de las pedagogias poéticas y de la urgencia.

« Analizar y también disefar diversas guias de aprendizaje con el
proceso pedagdgico CMP, que es la propuesta de LAVAPERU.

« Experimentar los lenguajes artisticos como los plasticos,
musicales, escénicos, de diseno, entre otros, para obrar la
irrupcion pedagogico-poética.

3. METODOLOGIA ECLECTICA Y SUS RECURSOS

Las sesiones de ensefanza-aprendizaje seran de naturaleza
ecléctica. La dinamica de entrada, entonces, tendra disparadores
didacticos diversos con el objetivo de desarrollar los problemas
historicos y sus preguntas urgentes sugeridas en los ejes tematicos
del programa. En ese sentido, seran oportunas las intervenciones de
los participantes, las cuales podran ser espontaneas y/o integraran
la ronda de comentarios, que consistira en que todos participen
agregando ideas e inquietudes, y una vez que hayan terminado de
exponer cedan la palabra a cualquier otro que identifiguen en la
vista de galeria del Zoom, de preferencia el que se encuentre mas
proximo, pero que no haya aun intervenido. Se utilizaran materiales
multimodales (lecturas, ilustraciones, videos, organizadores visuales,
objetos, entre otros); ademas, se advertira que el uso de diapositivas
sera limitado, ya que el énfasis estara en la observacion general
de los gestos y en escucharse con mayor reciprocidad. Algunas
actividades practicas se desarrollaran en salas pequenas de la app,
es decir, en varios equipos operativos, previamente organizados.

Se propiciara,de esa manera, eldisenode un lienzo colectivoen linea,
un Padlet, de manera asincronica, donde los participantes podran
contribuir con al armado de redes y conexiones entre diversos
archivos: fotografias, artes, investigacion, periodismo, entre otras,




segun como se vaya recorriendo el itinerario del curso. Cada aporte
sera comentado al iniciar la sesion siguiente. Asimismo, el curso
contara con una Hoja online para hacer diversos apuntes y un Drive
donde estara distribuida la bibliografia semana a semana, entonces,
es recomendable que al menos se lean dos fuentes antes de la
sesion programada. Cualquier Consulta de pasillo se podra realizar
via E-mail o en el grupo de WhastApp, constituida también con ese
proposito. Y didacticamente como La yapa se articulara entrevistas
y encuentros practicos con talleristas profesionales de LAVAPERU,
a modo de complementacion de las actividades pautadas. Esta
contribucion sera efectuada en diferentes momentos pedagdgicos.

Ademas, el analisis y también el disefo de las guias CMP tendran
acompanamiento personalizado y de forma colectiva en las
sesiones previstas en el curso, de esa manera se garantizara que las
producciones pedagdgicas sean concluidas junto al cierre del curso;
asimismo, puedan beneficiarse a tiempo de las recomendaciones
para mejorar el diseno de la performance educativa.

Finalmente, para fortalecer el habito de la lectura se leer3, fuera de
los encuentros, la obra de un docente-autor peruano: Diario educar.
Tribulaciones de un maestro desarmado (2005) de Constantino
Carvallo.

4. EVALUACION DESEANTE

La evaluacion sera continua y permanente; sin mas, responde
a la organizacion del curso, pues se parte de la “norma” hacia el
“‘deseo”. En ese sentido, la asistencia no sera obligatoria, debido a
gue se podra justificar la inasistencia con un memorando simple
en la siguiente sesion de producida esta, solo compartiendo al
articulador la justificacion, sin adjuntar documento alguno. Si
se faltase injustificadamente a tres encuentros, se perdera el
derecho de proseguir en el itinerario pedagodgico. El desarrollo de
las potencialidades y el tratamiento de los contenidos, personal y
colaborativamente, deberan verse reflejados en los indicadores de
logro: intelectuales, participativos y actitudinales. La expectativa
siempre sera alta.

El curso en la via regular concluira con la seleccion y defensa oral del
analisis de una guia CMP, que puede ser extraida del libro colectivo:



Erocritica Il. Pedagogias poéticas (2020). Dicha exposicion debera
recuperar algunos conceptos y neologismos abordados a lo largo del
programa. Del mismo modo, se realizara la presentacion/aplicacion
de un taller fundado en el proceso pedagdgico de LAVAPERU sobre
una de las cinco constelaciones y con tematica libre. La presentacion
de este trabajo escrito debera realizarse a través del programa Word y
cumplir con las siguientes caracteristicas: extension maxima de cinco
paginas, letra Times New Roman, tamano 12, interlineado 1.5 y con
margenes convencionales. Su elaboracion puede ser personal o en
parejas.

5. ACREDITACION DEL CURSO Y DERECHOS

La acreditacion requerira de la participacion y asistencia en los
encuentros, ademas de la aprobacion de las dos producciones: a) el
analisis oral de una guia CMP y b) el diseno escrito de una guia de
taller y su realizacion correspondiente.

Al haberse cumplido los deberes citados, se obtendran los siguientes
derechos:

Ser acreedores de un certificado de apr,obacién del curso
Pedagogias poéticas a nombre de LAVAPERU S.AC.y también la
proyeccion de ser miembros oficiales de dicha entidad educativa.

En coordinacion con el area de Investigacion, seran invitados a las
nuevas ediciones de la revista TXT para la publicacion de sus guias
CMP; del mismo modo, seran también convocados por el equipo
encargado de elaborar la Bitacora de las pedagogias poéticas para
la adhesion de sus aportes en dicha obra. Ademas, hay un espacio
reservado en la revista Canto general, una institucion aliada.

En coordinacion con el area de Pedagogias poéticas, integraran
el equipo de talleristas que se hara cargo de la proyeccion del
nuevo paquete educativo, precisamente el décimo volumen,
gue consiste en realizar las cinco “constelaciones” a modo de un
internado pedagdgico durante un fin de semana.

En coordinacion con el area de Innovacion educativa, podran fijar
fechas y gestiones afines para los talleres, que seran presentados
de manera individual. Su modalidad podra ser virtual, presencial
o hibrida.




Finalmente, en coordinacion con las areas anteriores y mas
directamente conmigo, podran formar parte del programa
de talleres, que seran presentados durante el Festival de las
Humanidades del ano en curso.

6. CONTACTO

Correo electronico: prensalavaperu@gmail.com
Web de LAVAPERU: www.lavaperu.com

Web del FEH: www.fehlima.com

Web de Revista TXT: www.lavaperu.com/revistatxt

7. CUESTION PREVIA

El presente juguete pedagdgico aproximara a sus usuarios un
conjunto de pa(i)sajes tematicos rastreados con urgencia y cordial
disposicion. Asimismo, hara publico una rentable seleccion
de referencias y algunas inquietudes a modo de disparadores
cognitivos y corporales. Dichas interrogantes esclarecedoras y
otras mas intuitivas, por efecto, seran gravitadas en cada estacion
partiendo del contexto y el laboratorio espacial habitados. Y
como advierte, con su natural acierto, Philippe Meirieu (1998): «Lo
‘normal’, en educacion, es que la cosa ‘no funcione’: que el otro
se resista, se esconda o se rebele. Lo normal es que la persona
que se construye frente a nosotros no se deje llevar, o incluso se
nos oponga, a veces, simplemente, para recordarnos que no es
un objeto en construccion, sino un sujeto que se construye». Asi,
entonces, las preguntas antes aludidas cobraran relevanciay seran
dtiles para propiciar las diferentes actividades que favoreceran
en suma las dos formas de abordaje: la autoeducacion y la
realizacion colectiva, a fin de que cada vez (con)vivamos mejor...
Y la contribucion para el mejoramiento del ser humano en todas
sus variaciones: académica, laboral, econdmica, social, salubre y
emocional, crecera porque esta praxis educativa tiene como forma
lo artistico, una presencia poderosa e insustituible. A continuacion,
compartimos el cojunto de estaciones que conforman el itinerario
de las Pedagogias poeticas:



N° | Estaciones Preguntas
1 | Experiencia LAVAPERU: protesta, propuestay | :Qué problematicas
proceso educativo peruano concretas y urgentes ha

tenido y aun retiene el Peru
Una posible introduccién conecta tres experiencias | €N el_, campo  de !a
peruanas educativas Ultimas realizadas en la escuela, | €ducacion?, ¢hay ausencia
la universidady la comunidad: i. José Antonio Encinas | de reflexion e innovacion

y Un ensayo de escuela nueva en el PerG (1932); ii. | Pedagdgica a través de
Walter Pefaloza y La Cantuta. Una experiencia en | 1aboratorios educativos?,
educacién superior (1989); iii. Javier Suérez vy ¢cémo. entrecruzar la
Erocritica Il. Pedagogias poéticas (2020). Un | educacion y las
acercamiento, entonces, a las obras de esos tres | humanidades?, (y como
docentes-autores es relevante. superar la  falta  del

aprendizaje reciproco entre

Sobre el proyecto LAVAPERU se comprende tres | las instituciones publicas y
momentos ineludibles y necesarios para abordar su privadas?,

totalidad: i. Protesta: La irrupciéon del Colectivo é.Por que. la protesta es
Interdisciplinario TXT y la revista de nombre | Siempre insuficiente?, ¢y
homoénimo, que articula la Creacién y las | €Omo ir de la protesta a la
Humanidades (hoy, complementada con las Ciencias propuesta?, ;qué requiere la
Sociales); ii. Propuesta: Las Pedagogias poéticas y las | Propuesta para d|seﬁarse
de la Urgencia; iii. Proceso: La creacion y | COmMO proceso educativo
funcionamiento del Laboratorio de Vanguardia | €ficaz?, ilos procesos
Pedagégica Peruana S. A. C. (LAVAPERU); ademas de | Pedagodgicos salvaran al Peru

la Alianza Pedagdgico-poético-politica Peruana | PoOrque son la urgencia
(APP). revolucionaria?, icual es el

mito que reactualiza y sitUa
LAVAPERU?, ¢y qué valor
tiene la genealogia de este
proyecto peruano?
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Sudrez, Javier (2015). “iLas humanidades a la calle! Sobre el Colectivo Interdisciplinario
TXT". Letral, (14), 124-139.

Sudrez, Javier (2017). Erocritica I. Provocaciones humanisticas. LAVAPERU.




PROPUESTA

Suarez, Javier y Valer, Isaac (Coord. (2020). Erocritica Il. Pedagogias poéticas.
LAVAPERU.

Sudrez, Javier (2018). “; Visibilizar y/o activar? Notas para la gestién de una Casa de la
Cultura”. Innovag, (4), 78-87.

Suarez, Javier (2019). “Corazones virales. Del dolor a la alegria como politica
posviolencia en el Perd”. Latinoamérica, (69), 11-41.

Sudrez, Javier (2016). “La gesta del humanista o sobre tres giros del Cid". Innovag, (1),
57-59.

Sudrez, Javier (2022). “Manifiesto de la Alianza Pedagdgico-poético-politica Peruana”.
TXT, 14(6), 76-78.

Suarez, Javier(2019). “Minima Moralia and Opusculum Paedagogum: Imagined
perspectives in Wallace Stevens and Theodor Adorno”. Anales del Instituto
de Investigacion Estéticas, XLI(115), 131-161.

Suarez, Javier (2021). Apuntes para una reconciliacion (im)posible. Sobre las
elecciones peruanas del 2021y la urgencia de una perspectiva pedagdgica.
LAVAPERU

Suarez, Javier (2022). Por una pedagogia de zorros (o sobre el estilo tardio de José
Maria Arguedas). Fondo Editorial de la UNMSM.

PROCESO

Gonzales, Jhocer (2020). Pedagogia y poética de las artes del lenguaje [Tesis de

licenciatura]. Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle.

Maceda, Diana (2020). Plan de gestion estratégica. Festival de Humanidades [Tesis

de maestria]. Universidad de Barcelona.

Ormeno, Jharlen (2022). Los recursos pedagdgicos de la yunza en los procesos de
ensenanza-aprendizaje en el drea de Arte y Cultura en la |. E. Gerardo
Salomon Mejia Saco [Tesis de licenciatura]. Escuela Nacional de Bellas Artes
del Peru.

Suarez, Javier (2019). homo urgens: pedagogias de la urgencia en José Maria
Arguedas, Pier Paolo Pasolini y José Revueltas [Tesis doctoral]. Universidad
de Harvard.

Suarez, Javier y Valer, Isaac (Coord. (2020). Erocritica Il. Pedagogias poéticas.
LAVAPERU.

Influencias creativas del proyecto LAVAPERU | ;Qué autores dieron a la
y sobre el docente como poeta de la | experiencia estética un valor
educacién estructurante de todo
proceso educativo?, ¢es
posible reflexionar, en ese
sentido, sobre la posibilidad
de construir una teoria
estética de la educacién (o
una pedagogia estética)?,
¢ccudles son también la
influencia creativa, entonces,
que el proyecto LAVAPERU
recibe de la tradiciéon
pedagdgica, filosdfica vy
artistica de Occidente?, ¢y
gué contribuciones recupera
de nuestra América, mMas
precisamente, del Peru?

¢Por qué poner en duda la
definicién convencional del

Se trata de una aproximacién tedrico-practica a la
estética como rama de la filosofia y su relacién con el
proceso educativo, tanto a un nivel didactico como
pedagodgico; asimismo, sobre las influencias
creativas de las cuales se beneficid, y enriquece
todavia, el proyecto LAVAPERU: Orrego, Vallejo,
Arguedas, Encinas, Barrantes, Salazar Bondy, Cueto
Fernandini, Pefaloza, Verastegui, Vich, Saldarriaga,
Virus (los Moura), Girondo, Mistral, Mockus, Rama,
Jacoby, Camnitzer, Revueltas, Marti, Freire, Reyes,
Bloom, Hirschhorn, Vico, Sommer, Ranciére, Pasolini,
Kant, Schiller, Benjamin, Dewey, Gramsci, Arendt,
Adorno, Agamben, Elster, Nussbaum, Platén,
Horacio, Bernstein, Stevens, Klee, Crane, Wilde, entre
otros.




Asi, la erdtica entre las humanidades y las artes, en
clave pedagdgica, es la busqueda deseada. Ese valor,
en tal sentido, se concreta productivamente al ser
gravitado e instalado. Entonces, es necesario precisar
el caracter nacional de LAVAPERU, que se basa en el
deseo de dar la vida por la construccién de un
proyecto comunitario. Ciertamente no busca
extenderse de modo imperialista, sino -mas bien-
intensificarse viralmente para contagiar un modo de
experimentar la pedagogia y la poesia.

Se conoce, ahora, de la sospecha frente al pedagogo
por ser considerado como un agente ideoldgico del
estado, alguien capaz de determinar los
pensamientos de la gente; ademdas de otras
caracteristicas autoritarias. Frente a esa sospecha
grisacea, LAVAPERU detona multiples colores en la
figura del docente como poeta de la educacion (o
pedagogo-poeta). Ademads, también lo reconoce
como un disefador educativo-estético, que apertura
diversas experiencias a partir del encuentro con los
textos poéticos, pues tiene el ansia de desaparecer
como fuente de informacion y/o de mera facilitacion.
No le basta una participacién visibilizadora, sino
también la activadora. Y su pulsidn civica es digna de
resaltarse, porgue como un anfibio/camaledn tiene la
potencialidad de reconectar mundos que se
presentan como opuestos. He ahi su caracter
erocritico, su vitalidad insustituible. Entonces, como
es un agente de acciones, propuestas y de procesos
un rétulo apropiado por precisar es el de homo
urgens.

docente?, ccuadl es el
problema con la palabra
pedagogia?, icon ella se
aludira a una discusion

ideoloégica?, ;como superar
los problemas y divorcios
metodoldgicos?, cel
(hiper)didactismo es una
salida?, ¢y cdmo sobrevivir
también al denominado
“capitalismo cognitivo”, que
aplasta la praxis educativa
comunitaria?, ¢el docente
LAVAPERU es la respuesta a
tales desafios actuales?, ¢y
este como hace de su labor la

irrupcion, la
experimentacion y la
articulaciéon de multiples
saberes dentro su
comunidad?, :entre los
rasgos del pedagogo-poeta
destacan ser creativo,
transgresor, participativo,
comunitario, entre otros?,
ccual es su potente

etcétera?, ¢y cdmo articula lo
funcional y lo placentero
manteniendo su caracter
festivo y organico?
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Suarez,

¢Por qué un poema?, ;se
debe a su brevedad,
concisién y complejidad de
sentidos e interpretacion
(diversa e inclusiva)?, ;o se
debe a la apertura de
conexiones impensadas que
se desprenden de él para la

El proceso pedagégico CMP

iCada docente, una pedagogia! Este lema alude al
proceso educativo de LAVAPERU, que es andlogo a la
escritura poética. El pedagogo-poeta, entonces,
articula organicamente los estilos y su eclecticismo
en una configuracidn tripartita. El proceso aludido
tiene su engarce en uno o en varias constelaciones

denominadas como: lienzo, cuerpo, ritmo, disefio y
derrumbe-deseo. Y generalmente a partir de un
texto poético, el cual siempre es un material
productivo: se interpreta, se transforma, se juega con
él.

Es decir, la interpretaciéon también es una forma de
produccion, porgue el texto es un pretexto para una
experiencia mayor, pero este no solo conseguird ser
textual, sino también corporal, vocal, ritmica, de
disefio, entre otras. Y la configuracion tripartita, el
proceso CMP, antes referida, se explica de la
siguiente manera:

i. Calentamiento: No sélo sirve para “romper el hielo”,
sino que esta estructuralmente vinculado con los
objetivos pedagdgicos. Su forma es ludica y corporal;

comprensidon y producciéon
(creativa e innovadora)?, ¢y
por mas que el texto sea
dificil se volvera gozoso y

convocante en la misma
actividad pedagdgico-
poética?, ¢es posible la
hibridaciéon entre  textos
candnicos con otros tipos de
expresion (musica,
videoblogs, teatro, danza)

para generar el deseo de
lectura, regresandoles su
valor de uso al profanarlo?,
¢las humanidades no estan
en los libros porgue los libros
son pretextos para




ii. Manipulacién: Es el umbral de toda transformacion
pedagdgica. He ahi la critica-erética de los
aprendizajes, porque profanar los textos es
regresarles su valor de uso para darles nuevos
sentidos, reescribirlos, degenerarlos,
reterritorializarlos;

iii. Produccién: Es hora de la vanguardia. En esta fase
se aplica y articula colaborativamente un producto
con base en el trabajo previo, a través de estrategias
intermediales y transmediales. Es la experiencia
pedagdgico-poética en su maxima expresion;

iv. ;Qué hemos hecho?: Es el +] del proceso
pedagdégico CMP, que activa la horizontalidad entre
los participantes y, sobre todo, su intervencién cabal.

Sobre los silabos y las guias CMP. Es relevante la
adhesion del factor humanistico-estético en el
disefio de las sesiones de aprendizaje, que, adem3as,
estrena el ensayo de los estilos pedagdgicos en sus
autores-docentes. Dichas narraciones educativas
productivamente pueden entenderse como género
literario u obra de arte aplicadas a casos concretos. La
poesia, pues, no solo es un texto escrito porque tiene
aproximacion literario-pedagdgica, sino también es
una forma de vida y habilita la realizacion ético-
pedagdgica.

experiencias mayores?

¢Por qué las clases pueden
entenderse como obras de
arte?, ¢las guias CMP son
también un género literario?,
¢y los silabos, los itinerarios
estético-pedagdgicos?, ;qué
similitudes tiene el proceso
LAVAPERU con el que
defiende el MINEDU?, sy cual
es la diferencia entre las
“constelaciones

pedagdgicas” y los llamados
“mdédulos de ensefanza"?,
¢las  Pedagogias poéticas
favorecen mas la
intervencién corporal y el
arte como formas de
aprendizaje, superiores a la
mera técnica?, iy por qué no
es suficiente la “motivaciéon”,
ahi, como fase clave?, ¢y se
trata de un modelo o de una

praxis educativa, en
consecuencia?, ¢el “Qué
hemos hecho” es una

pregunta realmente justa y
horizontal?, ;en LAVAPERU
por qué las normas no tienen
la forma de la ley y si la de
metafora?
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¢La  performance y la
intervencién estética en el
aula como base de una

Constelacion Lienzo

El aula como un lienzo en blanco es el contexto y

laboratorio espacial donde se experimentan las | Pedagogia poética?, ¢por
actividades pedagdgicas; asimismo, la performance | Qué el aula es un laboratorio
(cuerpos + materiales) y |a intervencién (re-construir- | €sPacial?, ¢debe ser,
nos). Su objetivo clave es no ser compartido como un | €ntonces, profanable?, ;es

funcional y organica Ia
apropiacion del lugar,
entendido por algunos como
“sagrado™?, ¢deseo, recuerdo

espacio de recepcidn de conocimientos, sino de
realizacion  de-familiarizadora 'y comunitaria.
Ademads, esta obra de arte in progress debe
conectarse con las demandas que se producen ahi

mismo y con otras que las sobrepasan (las de la
escuela, la universidad, ciudad, pais). La produccién
de experiencias estéticas se conecta con las
problematicas civicas. Ciertamente no se trata de
solo un espacio donde los participantes deban
acomodarse, sino que entre todos busquen erigirla:
el aula no se impone, se construye colectivamente.
No es sagrada, sino una oportunidad de
reconstruccion y experimentaciéon cognitivas,
emocionales y humanistas vinculadas con la
irrupcion del recuerdo y las urgencias hasta la
explosion de los impredecibles deseos.

y democracia?, ¢y como se
vincula la experiencia
estética de una clase con las
urgencias de una nacién?; El
lienzo como constelacidn
qué retos estéticos y de
aprendizaje asume?, ;cémo
interpretar visual Y
colaborativamente un
espacio geografico?, ;cdmo
traducir en imagenes un
acontecimiento histérico
como una batalla?

Bibliografia:

Acaso, Maria (2012). Pedagogias invisibles. El espacio del aula como discurso.

Madrid: Ediciones La Catarata,

Error Pedagogia (2020). Relatoria grafica de la constelacion lienzo. Recuperado de:
https://lavaperu.com/blog/wp-content/uploads/2020/11/b.-lienzo.jpg

Fundacién March (2013). Paul Klee. Maestro de la Bauhaus. Alba Grupo March.
Suarez, Javier (2019). “iEnsefar es conocer!”. ReVista, Harvard Review of Latin
America. Recuperado de: https://revista.drclas.harvard.edu/to-teach-is-to-know/

Suarez, Javier (2013). “La irrupcién del recuerdo en El zorro de arriba y el zorro de
abajo". Arguedas: las dindmicas de los encuentros culturales. Tomo Il (pp. 283-

300). Fondo Editorial de la PUCP.

Suarez, Javier (2018). “Las pedagogias poéticas de LAVAPERU: el aula como lienzo”.
Politica educativa, actores y pedagogia (pp. 321-332). Plaza y Valdés Editores.




Constelacién Cuerpo

Esta constelacidn consiste en experimentar el cuerpo
propio y los materiales que se tengan a la mano
como pretextos pedagdgicos; y, ademas, en explorar
la interminable funcionalidad de los materiales
(cuerpos, objetos, deshechos) plausibles de
reconstruccion y deconstruccion. Todos los cuerpos
del mundo tienen wuna historia que puede
desarrollarse en diversas situaciones de ensefanzay
aprendizaje, porque el universo material es siempre
un pretexto pedagdgico. El deseo se intensifica
mediante la irrupcién corporal y sus variantes: danza,
mimo, performance, teatro y otras coreografias (o
sintaxis). Precisamente ese deseo contribuye la
produccién de aprendizaje, ya que el cuerpo
comprometido es una base fundamental para la
educacion.

¢El dinamismo  corporal
anula el dinamismo
cognitivo?, ¢ipor qué el

docente debe recordar que
tieney también es un cuerpo
(incluye, voz y cerebro)?,
¢acaso la apertura corporal
es una garantia de deseo

para la participacion,
concentracién y  mayor
aprendizaje?, ¢el cuerpo

comprometido evitara el uso
innecesario de las
tecnologias y redes sociales
en plena clase/taller?, ;como
vincular la experiencia
educativa con la
materialidad del mundo?,
;por qué todos los materiales
Vivos e inertes son medios
expresivos-pedagdgicos?
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Constelacién Ritmo

El ritmo vital y de aprendizaje alude a las velocidades
multiplesy sus variaciones de quienes habitan el aula
Yy que, por efecto, lo renuevan. Ademas, recordar las
sinfonias geografico-sexuales, como los sonidos del
mundo y también los propios que averguenzan
(eructos, gemidos sexuales e incluso gritos de dolor),
son parte de una pedagogia poética, ya que al
escribir un poema el poeta se abre a todo lo que
siente, no se oculta a si mismo, se acepta y se
transgrede. La dindmica del sonido, que es ritmo, da
pie a entender el espacio como los ritmos de los rios,
de los dtomos, de la historia, entre otros, porque los
sonidos del mundo también pueden generar
experiencias educativas. Por esa razdn, comprender
los ritmos de los seres en el mundo es el primer paso

¢cLos  ritmos pedagdgicos
aluden a las inteligencias
multiples?, ise refieren
también a las
potencialidades de las
variaciones y su
configuracién temporal?,

clos ritmos son inalienables y
fijos 0, mas bien, son distintos

y cambiantes?, icomo el
ritmo activa una praxis
educativa personal y
comunitaria?, ¢acaso su
ondulacién  fluctuante o
altura ritmica renueva la

experiencia pedagdgica en
clave social?, ¢cdémo ser




para una pedagogia enfocada en la experiencia
personal de los participantes. No debe también
pasarse por alto la importancia de la distribuciéon
estratégica del tiempo para cada sesidn y sus
actividades previstas, pues mas importante —a veces—
que la produccion concluida, es el proceso mismo y
sus develaciones, siempre sorpresivas.

estratégicos con el tiempo al

disefar un programa
pedagdgico-poético?, cel
sonido y el ritmo
educacionales son signos

orientadores para enrumbar
e intervenir el espacio
pedagdgico?
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Constelacién Disefo

Se trata de una estrategia formal-existencial que
sucede en la interconexién entre el disefo personal
de clases y el trabajo colaborativo en laboratorios
pedagdgicos. Este proceso es fundamental, porque
también permite la reconstruccién personal y
colectiva de manera constante dentro de la
comunidad. Asi, el pedagogo-poeta, ya convertido en
un semionauta o en un agente cultural econémico-
politico, es capaz de construir un potente itinerario
lleno de sentido como posibilidad de
empoderamiento y de renovaciéon educativa. De esa
forma, se enlaza todo lo aprendido a través del
diseflo, recreacién y construccidn de un espacio
habitado; esta parte sirve para vincular el trabajo
educativo con el del civico: ¢ ddnde y cémo queremos
vivir? El disefo poético no solo debe permanecer en
las esferas de la escritura, sino también urge
diversificar sus modos a través de estrategias
intermediales y transmediales, porque todo medio
(cocina, moda, disefo digital, arte corporal, disefio de
politicas publicas, entre otras) es un pretexto para
producir nuevas formas interpretativas y didactico-
pedagdgicas.

¢Por qué el docente LAVA es
un semionauta estético-
pedagdégico?, el didactismo
y el tecnicismo son superan
con la creatividad e
innovacion?, clas
imposiciones del manual
educacional se superan con
la flexibilidad del artista?, ¢el
individualismo improductivo
se supera con la cooperacion
y colaboracidén positiva?

¢ Si las ciudades
contemporaneas son
hipermoaviles, digitales vy

liguidas cudl es el sentido de
habitar aulas o espacios con
formas tradicionales?, ;qué
condiciones presenta vy
experimenta un laboratorio
de experiencias?, ¢las clases
deben responder también a
dénde y coémo queremos
vivir?, ¢surge la conexion
entre el trabajo del aula con
el civico?, ¢el fin serd
promover  potencialidades
para el desarrollo ciudadano,
académico y laboral?, ¢por
gué no construir aparte de la




ciudady el hogar también un

puente...?, Jqué otras
metaforas pedagodgicas
pueden funcionar para
activar un laboratorio de

politicas civico-educativas?

Bibliografia:

Error Pedagogia (2020). Relatoria grdfica de la constelacion disefio. Recuperado de:
https://lavaperu.com/blog/wp-content/uploads/2020/12/e.-dise%C3%Blo.jpg

Freire, Paulo (2015). “La educacién permanente y las ciudades educativas”. Politica y

educacion (pp. 19-34). Siglo XXI.

Martuccelli, Elio (2018). La ciudad como espacio habitable (Tantas veces Lima).

URP.

Mockus, Antanas (1994). “Anfibios culturales, moral y productividad”. Revista

Colombiana de Filosofia, (3), 125-135.

Mockus, Antanas (2002). “Convivencia como armonizacién de ley, moral y cultura”.

Perspectivas, 32(1), 19-37.

Rama, Edi. [TED]. (12 de febrero de 2013). Recupere su ciudad con pintura [Video].

YouTube. https://youtu.be/oDNgnrt_D8w

Suarez, Javier (2022). “La piramide invertida: sobre el eclecticismo medial de Héctor

Velarde". H-ART, (10), 155-174.

Sudrez, Javier. (2021) “Las pedagogias poéticas de LAVAPERU: del disefio urbano al
disefio pedagodgico, a partir de textos poéticos”. Innovacion e inclusion en
educacion. Poljticas y estrategias de implementacion (pp.181-202). Plaza y

Valdés Editores.

Zorrx de arriba y zorrx de abajo. Cardiografias. Polifonia de-generada. Lima:

LAVAPERU. Inédito.

Constelacion Derrumbe-Deseo

El derrumbe, como riesgo en todo proyecto, no es
motivo de un pesimismo grave;y el deseo siempre es
el generador mas intenso para comenzar de nuevo.
Se trata, entonces, de derrumbar estructuras fallidas
para entregar un nuevo diseflo, uno Mmas organico.

Hay que recordar también el valor de su
transversalidad y, ademas, que el trabajo del docente
no debe tener un fin per se, sino Mas bien activarse
como medio o proceso; todo lo que se comparte en
la sesién puede ser falso o inutil, la labor docente es
seguir imaginando metaforas o formas poético-
pedagdgicas para continuar adelante, como sugiere
el sociélogo Roberto Jacoby: “del derrumbe, nace el
deseo...".

Los materiales y contextos histéricos se erigen como
limites de la creacién, pero no como limites que la
aprisionan, sino como umbrales que abren
posibilidades creativas e inesperadas. Esta nocién de
limite es parte de la vitalidad de las Pedagogias
poéticas. Y el recuerdo de la alegria o la alegria del
recuerdo se configura también como una forma

(Y si todo sale mal?, ¢el
fracaso o el error son una
pulsion deseante, en
términos pedagdgicos?

Y como el concepto de
limite articula
productivamente el trabajo
estético-educativo?

¢Por qué esta constelacion
se vincula con la idea de
agencia, que es la capacidad
de actuar de forma
auténoma y critica en el
contexto donde se vive?

(El docente, igual que el
poeta, debe destruir su
poema para recomenzarlo?,
¢ Fracasar, fracasar de nuevo,
fracasar mejor?,
¢(Pedagogias poéticas como
propuesta educativa busca
ser una ley (moral) y dogma
(metafisica)?
(CoOmMo  se
estrategias de

activan las
la alegria?,




estratégica de empoderamiento, que no debe
guedarse inadvertida, porque el artista-pedagogo
nunca es una victima.

;cual es su transgresion y
revalorizacion erotica?
¢.Pedagogia, gestion \Y%
urgencia?
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¢Por qué no solo hace falta
talleres de produccién, sino

Lectura y profanaciones de guias CMP

La lectura, andlisis y manipulacién de diferentes
guias poético-pedagdgicas son una actividad
colaborativa y multiple. La discusién también se
desencadena de la reafirmaciéon y el contraste
necesarios entre los conceptos y la forma de su uso
en que fueron empleados. Y, ademas, la recuperaciéon
de los apuntes y esbozos de futuros talleres son
puestos en marcha por los participantes. En ese
sentido, se incide y da mayor valor a la génesis y
construccion de las guias CMP; asimismo, al cuidado
de sus propiedades formales: adecuacion,
coherencia, cohesion, estilistica, entre otras.

también de interpretacién y
lectura pedagdgicas?

.Y a qué alude la nocidén de
estilos pedagdgicos (asi, en
plural)?

¢La narraciéon es la Unica
forma textual de una guia
CMP?

Y si su estructura es tripartita,
;cdmo se logra vincularla
con las constelaciones?

sun texto pedagdgico-
poético solo podra activar
una constelacién o también
varias de forma paralela?

Y cdmo se territorializa
productivamente el taller a
un caso educativo concreto?
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Presentacion de las nuevas guias poético-
pedagdgicas (Parte I)

La defensa y elogio de las nuevas guias CMP,
elaboradas de forma personal o en parejas, son
compartidas \Y% también contempladas
erocriticamente. Después de dicha presentacion,
también se propician aportes y preguntas hacia el
texto con el fin de seguir contribuyendo en su
mejoria para su aplicacién en el futuro mas cercano.
En ese sentido, se sienta las bases para fortalecer el
proceso de la asesoria linguistica y, sobre todo, la
edicién pedagdgica.. Finalmente, también se
reflexiona acerca de Ila pertinencia de las
publicaciones como iniciativas conexionistas, porque
la investigacion y la praxis pedagdgica comunitaria
juntas buscan poner en primer plano la urgencia de
una revoluciéon pedagdgica en el contexto de crisis
del Peru actual.

¢.Pedagogias poéticas,
finalmente, es un modelo o
una praxis educativa?, ;por
qué se enfatiza las formas de
disefo educativo y no tanto
los meros contenidos?
;Coémo engarzar
creativamente las iniciativas
propuestas con el lenguaje
del MINEDU y con las
urgencias histéricas de la
comunidad gue se habita?
¢Por qué no es suficiente con
orientar las publicaciones
hacia la difusién o promocidn
cultural?

JY como articular, entonces,
una propuesta concreta y
publicable para repensar y
transformar el pais del
Bicentenario?

:Qué aporte en ese sentido
originé las ediciones de la

revista TXT \Y las
publicaciones reciente de
LAVAPERU?

. Qué otras iniciativas afines
existen y cémo funcionan
actualmente?
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1 | Presentacion de las nuevas guias poético- ¢Toda experiencia educativa
pedagégicas (Parte Il) vive en otras experiencias?,
;ies un problema, en el caso

La defensa y elogio de las nuevas guias CMP, | del docente peruano, la

elaboradas de forma personal o en parejas, son | imposicion del paradigma

compartidas y también contempladas | del investigador por sobre su

erocriticamente. Después de dicha presentacién, | Mol ) p§d3969|C0 y

también se propician aportes y preguntas hacia el | comunitario?, cque

texto con el fin de seguir contribuyendo en su | Proyectos concretos y

mejoria para su aplicacién en el futuro méas cercano. | colectivos activarian

En ese sentido, se sienta las bases para fortalecer el | Organicamente las urgencias

proceso de la asesoria linglistica y, sobre todo, la | Civicas y educativas?, ¢por

edicion pedagdgica.. Finalmente, también se | duéseolvida que el hogar, la
reflexiona acerca de la pertinencia de ferias | Ciudady el pais también son
pedagdgicas, donde la articulaciéon de sus actores | laboratorios  pedagdgicos?,
ineludiblemente active el elemento festivo de la | &Y como sacar las
educacion. Y como posibles productos se avizoran | humanidades, las artes y las
festivales, galerias, instalaciones, itinerarios, | Pedagogias a la calle?,
irrupciones, laboratorios, talleres, entre otros. (como no perder el espiritu
festivo de la educacion
mientras lo intentamos?
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12 | Clausura. ¢Salvar la pedagogia? Encuentros y | ¢Por qué la critica al profesor

desencuentros entre las corrientes
antipedagoégicas y las propedagdgicas.

La confrontacion de las ideas antipedagdgicas de
Sadnchez Tortosa, Garcia Olivo, Moreno Castillo,
Esteban Bara, Gonzalez Maestro y Castro Cérdova
con las ideas propedagdgicas de los otros autores

abordados durante el programa. Ademas, se
complementa wuna aproximacién al método
escolastico.

tradicional distrae la también
justa acusacion, esta vez, al

profesor reformista,
moderno y motivado de
progreso?, ccomo
superarlo?, Jla

antipedagogia solo alude al
antiintelectualismo,

igualitarismo \Y% la
efebolatria?, ¢antipedagogia
o antipedagogias?, ¢las
pedagogias hegemodnicas
actuales tienen
coincidencias con la
genealogia de experiencias
educativas como las
soviéticas, fascistas y nazis?,
ccual es el peligro?
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GLOSARIO



Apropiacion: Es la habilidad de todo ser humano para transformar
algun elemento de la realidad de acuerdo con sus deseos,
necesidades, creencias e intereses.

Articulador/a: El/la tallerista se vuelve un articulador de experiencias
dtiles que permiten a los estudiantes utilizar criticamente toda
informacion.

Bomba de colores: Se refiere a la multiplicidad de sentidos que
aparece cuando se interpreta un texto poético.

Espacios de lectura: Son areas intencionalmente organizadas con
propositos didacticos y pedagodgicos que se instituyen en la escuela
para promover el aprendizaje activo.

Disefio educativo: Es dar forma (sistematica o no) a una experiencia
de aprendizaje.

Erocritica: Articulacion de la habilidad analitica del ser humano
(critica) con la habilidad afectivo-creativa (erética) capaz de reunir
lo que el analisis ha dividido sin necesidad de encontrar sintesis
absolutas, sino mezclas provisionales y funcionales.

Estética: Es toda experiencia del ser humano que afecta, cuestiona
y amplia su sensibilidad como parte de una colectividad.

FEH: Festival de las Humanidades degarrollado por el Laboratorio
de Vanguardia Pedagodgica (LAVAPERU).

Participante:Haceelpapeldeestudianteenlostalleresdesarrollados.

Pedagogo-poeta: Todo docente que considere la praxis pedagdgica
como un proceso de constante reescritura/reformulacion creativa,
en otras palabras, la pedagogia-como-poema.

Profanacion: Es la posibilidad de transformar creativamente
cualquier elemento de la realidad considerado sagrado y/o intocable
a causa de la autoridad.

Provocador deseante: El responsable de seducirnos; un buen
camino para trabajar un tema que genera posturas diversas que
sirve para generar empatia mutua y critica.




Recuerdo: Esel pasadoindividualy/o colectivoquese hace presente
cuestionando la vision predominante del mundo y promueve una
transformacion intercultural.

Texto poético: Toda manifestacion humana que enfatice la
construccion creativa del mensaje como parte del proceso
comunicativo.

Urgencia: Nocion tomada de la medicina que alude a un tiempo
limitado (debido a una situacion problematica) que aun permite
el diseno creativo de soluciones provisionales y viables para el
individuo y/o comunidad durante cualquier proceso educativo.
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